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Advertencia preliminar

Este es el primer tomo del trabajo de investigacién De la pe-
riferin al centro: la noveln finisecular del Eje Cafetero, y esta dedi-
cado a Risaralda. A través de resefias criticas y ensayos breves,
se estudia la produccién novelistica del departamento, en el
periodo comprendido entre 1990 y 2000.

En la parte inicial se hacen aproximaciones tedricas y con-
ceptuales que facilitan la ubicacién del lector en el contexto de
la novela colombiana contemporanea y se plantean algunas
categorias sobre los procesos culturales de la regién. En la se-
gunda parte, se estudian las novelas de escritores risaralden-
ses publicadas en el periodo sefialado.

El trabajo fue posible gracias a la valiosa colaboracién del

| - grupo de investigacién sobre Literatura regional y colombia-

na de la Maestria en Literatura de la Universidad Tecnologi-

ca de Pereira. A este grupo pertenecen Orfa Kelita Vanegas

Véasquez, Luz Janneth Guzmadn Aldana, Luz Eliana Martinez
Lépez y Fabidn Andrés Cuellar Vélez, a quienes expreso mi

~ gratitud y reconocimiento.



De la periferia al centro
La novela finisecular del Eje Cafetero

Aproximaciones tedricas y conceptuales

El final del siglo XX en Colombia estuvo afectado por
numerosos fenémenos culturales como la globalizacién, el
desarrollo de las tecnologias informéaticas modernas, la ins-
tauracion de la Red de Internet, la automatizacién, las con-
centraciones de poder, el predominio de las imdgenes visua-
les, como factores generales del mundo contemporaneo en
. sus manifestaciones objetivas de un orden nuevo y caético; al
~ mismo tiempo, se agudizaron fenémenos como la fragmen-
- tacién y escision del ser, el desarraigo existencial, la crisis de
~ los metarrelatos de la modernidad, la quiebra de los valores
- en la esfera de lo individual y colectivo. Todos estos aspec-
' tos han influido considerablemente en la biisqueda de nuevos
universos de sentido, que la literatura revela en sus diversas
- manifestaciones, ya que el discurso literario refleja y recrea la
- tealidad, para generar mundos imaginarios que puedan ex-
presarla en su complejidad.
~ Lanovela colombiana de final de siglo en general, y la del
Hjje Cafetero en particular, en esta perspectiva, han asimilado
ereativamente estos factores a través de obras significativas
jue es preciso estudiar desde una perspectiva interdiscipli-
a, dando prioridad a los valores estéticos, en contextos
ablertos a nuevas sensibilidades que tiendan a eliminar los
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cénones tradicionales y faciliten «canones sueltos» conforme
la afirmacién de Pineda Botero', para recusar valores como la
«universalidad», las visiones organicistas del mundo, las no-
ciones de «modernidad» y «posmodernidad», los estudios de
género, la identidad nacional, y faciliten el multiculturalismo
y laidentidad regional.

Para la investigacion literaria contemporéanea, es una ne-

cesidad y un reto cuestionar los centros culturales de poder '

y avocar los complejos e interesantes procesos que se vienen
dando en las regiones, de tal forma que se puedan invertir los
tradicionales enunciados de «planetas y satélites»2, el mundo
organizado en torno a un centro, la dependencia regional, los
mercados editoriales y otros fenémenos concurrentes; ahora
se tiende a pensar que desde la periferia se replantea el centro,
que las regiones en su conjunto son marcadores més eficaces
para entender el proceso general de la literatura en Colom-
bia. La antigua dicotomia entre el centro y la periferia, con los
notables avances de la globalizacién y la informatica, que le

- permiten al ser humano acceder a muchas formas de saber e
informacién, han desvalorizado la dependencia de los centros
de poder, y en lo que hace a la creacién literaria, los nuevos
instrumentos de que dispone el artista, es decir, la realidad
virtual, los medios informaticos, el uso de la red de Internet,
han borrado los limites de esa dicotomfa. El escritor es con-
temporéneo del mundo y, en el mejor sentido del término, se
puede ver con amplitud el universo desde la aldea. Por lo tan-
to, la influencia se ha ido invirtiendo y no se necesita ya perte-
necer a las élites culturales del poder central para obtener un
reconocimiento, en la medida en que estos canones han ido
también modificindose.

1  Alvaro Pineda Botero. La filbula y cl desastre. Fstudios eriticos sobre la novela
colombiana 1650-1931. Medellin; Fondo Editorial Universidad Eafit, Coleccion
Antorcha y Daga, 1999. :

2 Seymour Menton. La novela colombiana: planetas y satélites. Bogota: Plaza y
Janés, 1978.
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En este sentido, se consolidan propuestas mds sugestivas
para el estudio de la literatura colombiana contemporéanea, y
en particular de la novela, que dan prioridad a los conceptos
de centro y periferia, la universalidad, las estrategias narra-
tivas que genera una particular visién del mundo y la auto-
conciencia, entre otros. En este sentido, Pineda Botero hace un
planteamiento interesante:

Las oposiciones binarias que hemos venido esbozando: ciudad-
campo, civilizacién-barbarie, escritura-oralidad, lo moderno y lo
tradicional, podrian englobarse dentro de una dialéctica de mds
amplias proporciones: centro-periferia, que tiene su aplicacién
no sélo en lo local y nacional sino también en lo universal. La
cultura occidental -la modernidad- se ha expandido hacia la
periferia, y con ella el capitalismo. Durante siglos, Europa ha
sido el nucleo de la cultura y el poder, rodeado de mundos
inferiores sumidos en la oscuridad. De la misma manera, los
centros urbanos en Colombia -en especial Bogotd- han asumido
una actitud similar frente a las ciudades menores, las regiones
agrarias y los pueblos®.

De alli el titulo que se ha escogido para esta investigacion:
De la periferia al centro. La novela finisecular del Eje Cafetero. Se
trata de realizar un estudio lo mas completo posible de los
significativos procesos que se han dado en la literatura colom-
biana de la altima década -y en particular de la novela- para
determinar cémo son las regiones, sus escritores, sus obras,
las que han ido generando importantes cambios en la narrati-
va colombiana contemporanea, de modo tal que esa llamada
periferia geogréfica o cultural ya no puede invocar la margi-
nalidad, sino participar en el proceso de renovacién artistica
regional y nacional. Conforme se va a exponer en detalle a
través del andlisis de las novelas publicadas a partir de la dé-
cada del noventa de los autores mds representativos, muchas

3 Alvaro Pineda Botero. “Novela ;urbana? en Colombia: viaje de la periferia
al centro”. En: hipp/fwww: iacd.oas.org/Interamer(Interamerhitml/Rodr Verghtml/
Verg34_Bot.htm

1
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de las propuestas més sugestivas de lo que se denomina la
nueva novela colombiana, o para llamarlo con un término un
poco més preciso, de la “novela finisecular” de nuestro pafs,
proviene, precisamente, de las regiones, en las que se destaca
la del Eje Cafetero, por su multiplicidad y contradicciones.

Para el efecto, la perspectiva de andlisis es interdisciplina-
ria, en la medida en que se pretende ofrecer una vision mds
o menos integral de los procesos culturales que pueden es-
tar representados en las novelas de la regién del Eje Cafetero
(Caldas, Quindio y Risaralda), tales como la modernizacion y
transformacion de lo urbano, la crisis cafetera, la presencia del
narcotréfico, los desplazamientos sociales, la violencia social
y politica, la hibridacién cultural, la nocién de “tiempo mes-
tizo”, el sincretismo religioso popular, el erotismo, la cons-
truccién de nuevos mitos e imaginarios simbdlicos, desde el
punto de vista de procesos sociales, econémicos, ideol6gicos
y politicos; y de la oralidad, la resemantizacién del habla, la
autoconciencia, las variadas formas de la metaficcion y otros
aspectos que pueden asumirse como marcadores finisecula-
res, en lo concerniente a la literatura.

Para facilitar el didlogo y la aproximacién interdiscipli-
naria, se toman como base algunos planteamientos de la so-
ciocritica y la critica de la recepcién, advirtiendo que no se
trata de profundizar en aspectos puramente tedricos que ya
han sido estudiados con largueza por otros autores, sino de
proponer unos presupuestos bésicos para identificar los fen6-
menos culturales regionales referentes a la literatura, y de dar
cuenta, mediante estudios especificos, de la obra novelistica
de los mds destacados escritores y escritoras de la regién, al
igual que hacer una relacién valorativa, con principios de la
critica literaria, del conjunto de obras publicadas y que estan
referidas en la Bibliografia.

La investigacién propone, entonces, la elaboracién de un
conjunto de ensayos sobre las novelas y los autores mas sig-
nificativos de la Gltima década (a partir de 1990), en los que
puedan identificarse nuevos canones, derivados fundamen-
talmente de valores estéticos y de la manera como a través de
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ellos se representan los imaginarios simbélicos de los sujetos
culturales, los procesos histéricos y sociales, la transformacién
de lasociedad, los grupos sociales y los individuos. Y estudiar
el enlace entre estos nuevos canones y el proceso de irradia-
cién desde las regiones al centro, como factores culturales de-
| terminantes de las altimas décadas; es decir, la manera como
‘ se configura la relacién de la periferia al centro.
! j Los interrogantes centrales a resolver en este texto, son los
7 siguientes: :

g 1. ;Es posible establecer nuevos canones para el estudio y
la valoracion de las novelas publicadas en el Eje Cafetero al
final de siglo?

2. ;Puede hablarse del concepto de «periferia y centro» a
luz de esos nuevos canones?

3. ¢Existen procesos culturales similares en la conforma-
cién del género novelistico en Caldas, Quindio y Risaralda?

3. ;Cuadles han sido los aportes de estos nuevos autores y
novelas al desarrollo de la literatura en Colombia?

1. Sobre los nuevos canones

La nocién de «canon» en literatura ha sido estudiada por
importantes criticos del mundo contemporaneo como Michel
Foucault, Pierre Bourdieu, Edmond Cros, Hans Robert Jauss,
George Steiner, Harold Bloom, entre otros, tratando de esta-
blecer los criterios que permitan consagrar una obra literaria
como representativa en la historia de la literatura. El aporte
que han hecho estos criticos hace que el concepto de «canon»
haya sido puesto en cuestién, en especial a partir del libro de
-~ Harold Bloom®, que formula radicales cuestionamientos a las

visiones que pretenden totalizar y validar la obra literaria a
partir de dogmas filoséficos, ideoldgicos o religiosos, recla-
mando la necesidad de priorizar siempre la perspectiva esté-
fica, la «extrafieza» y «autoconciencia» que generan las obras

Harold Bloom. El canon occidental. Barcelona: Anagrama, 1995.
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literarias, siendo éstas la expresién relativamente acabada del
lenguaje y una particular vision del mundo y del hombre. |

A partir de las teorfas de Bloom, puede afirmarse que exis-
te una crisis de los canones, equiparable o paralela a la crisis
de los metarrelatos, por lo que es indispensable una reformu-
lacién de las obras literarias a la luz de una nueva estética,
de una nueva sensibilidad frente al arte que no es derivada
exclusivamente de ningtin dogma, ideologfa o circunstancia
histérica, sino de la conjuncién de estas formas un tanto «in-
éditas» de apreciar los fenémenos y procesos culturales y ar-
tisticos. El canon, en este sentido, es un «canon flexible», que
no pretende revelar valores universales, sino que parte de las
singularidades de la obra desde el punto de vista de la cons-
truccién formal v de la visién propia del mundo que allf se
representa.

Alolargo de este trabajo se demuestra cémo las obras lite-
rarias més representativas se han ido encargando de transfor-
mar la nocién misma del quehacer artistico, de la naturaleza
del discurso literario y que no existen férmulas que delimiten
los géneros, pues cada vez se tiende mds a la hibridacién, para
asimilar los vertiginosos avances de la técnica, que inciden en
la concepci6én misma del arte y del hombre. En este sentido,
son los autores mas jévenes y los veteranos que nose han con-
formado con el relativo éxito que han tenido sus obras, los que
hacen propuestas mas innovadoras, que inciden positivamen-
te en la transformacién del concepto de canon como instru-
mento relativamente estatico para la valoracién de las obras

literarias. Estas propuestas se derivan del interés hacia las ex-

presiones vanguardistas de la modernidad relacionadas con
los aspectos formales del lenguaje, la estructura, las técnicas
narrativas, y que han encontrado enlanovela el espacio privi-
legiado, como simbolo de lo contempordneo y cambiante.

En los ensayos sobre las novelas estudiadas se ha procura-
do establecer esa convivencia no problemética entre visiones
diferentes y contradictorias del arte que posibilita la valora-
cién de las obras literarias desde nuevas perspectivas de ana-
lisis y la manera como hanido influyendo en el oficio de eseri-
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tor. De igual manera, se han hecho preguntas comunes a los
novelistas sobre la nocién del canon moderno, que han sido
respondidas con atencién y a través de las cuales se percibe
c6mo amplian los principios estéticos presentes en sus obras.
De todo este material se colige nuestro enunciado esbozado
al comienzo: todo estd puesto en cuestion, no existen criterios
tnicos para la valoracién de las obras literarias, y cada vez
los juegos lingiiisticos, la metaficcion, la intertextualidad, la
hibridacién de los géneros, el autoplagio, la autoconciencia y
otras tantas manifestaciones de la posmodernidad, han deja-
do de ser artificios formales y se han asimilado como formas
renovadoras del arte literario y de la visién del hombre y del
mundo.

2. De la periferia y el centro

En las tltimas décadas en Colombia es perceptible el fe-
némeno de la relativizacion del centro, no sélo desde la pers-
pectiva de lo filoséfico como consecuencia de la crisis de los
metarrelatos, sino de los procesos culturales que atafien de
" manera directa a la produccion literaria, en la medida en que
- los niicleos de poder y decision se han ido difuminando, para
" dar paso a nuevas formas de expresion que no sélo intentan
' §ino que realizan el enunciado de la contemporaneidad con el
undo. La dicotomia centro/ periferia, civilizacién/barbarie,
nacional /local y otras formas de estandarizacién de una vieja
y efectiva problemdtica que por lo general se refiere a los albo-
de la llamada modernidad, en donde la voz monologal del
centro definfa y dictaba los cdnones, se ha vuelto relativa y en
muchos aspectos, ha desaparecido.

- Como el mundo tiende més a la basqueda de las esencias
i e a la reafirmacion de las apariencias, la literatura que se
lce en las llamadas “regiones” (es decir, los territorios que no
sertenecen al centro desde la perspectiva de lo geografico y lo
] {tico), no se diferencia de manera radical de la que se pro-
liice en las grandes metrépolis, como si lo era antafio, cuando

15
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era indispensable la legitimacién de esos grandes centros de
poder para la existencia misma de las expresiones literarias
auténticas. El centro ejercfa una atraccién especial para el re-
conocimiento de los destinos individuales de los artistas, por
cuanto allf se establecian los medios y los espacios para hacer
objetiva la obra y difundirla en amplios sectores nacionales e
internacionales. El prurito de la metrépoli que congrega, va-
lida e irradia la cultura fue uno de los aspectos mds caracte-
risticos de la cultura de Occidente en el siglo XIX y gran parte
de siglo XX. Bastarfa mencionar el papel que para todas las
manifestaciones del arte y la cultura significaron, en este sen-
tido, ciudades como Paris, Roma, Londres; y lo que represent6
también a lo largo de siglo XX la ciudad de Nueva York.

En toda la América Latina, este fenémeno hizo que inicial-
mente sus propias urbes fueran dependientes de los centros
metropolitanos europeos y norteamericanos, de tal forma que
el canon para la valoracién del producto artistico deberia ne-
cesariamente pasar por estos centros urbanos, manteniendo
durante mucho tiempo en el ostracismo a variadas manifesta-
ciones culturales que se estuvieron produciendo en las capi-
tales y grandes ciudades de las naciones recién formadas. El
gesto era de la dependencia, el signo del coloniaje. Para tener
un reconocimiento de la labor creativa era preciso no sélo es-
tar a la moda sino pensar y crear a la manera de esa especie
de agujeros negros del arte y la cultura que todo lo absorbian
con un poder extraordinario que durante mucho tiempo no
fue controvertido.

Y si esto pasaba en el mundo de la historia y de los proce-
sos culturales de la modernidad europea, otro tanto ocurria
en el mundo de la creacién literaria y artistica, en la medida
en que los imaginarios legitimadores del canon debfan pasar
por estas fuerzas gravitacionales establecidas. La llegada de
las grandes ciudades latinoamericanas al mundo de la cultura
moderna es tardia, como lo serfa también la busqueda y afir-
maci6n de laidentidad cultural individual y colectiva. El sue-
fio de lo nacional se comenzaba a construir siempre después
del desencanto por el suefio europeo, pero este era un periplo

16
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casi irremediable para los artistas y escritores en el siglo XIX y
de gran parte del siglo XX, que de una forma u otra tendrfan
que hacer el viaje al viejo mundo para al menos matar el fan-
tasma y, en muchos casos, poder apreciar con mayor acierto
sus propias verdades y limitaciones. Fue una afectacién por
lo menos hasta los afios setenta, lo que es constatable en la
saga individual de casi todos los grandes artistas y escritores
latinoamericanos del siglo XX. Paris y Nueva York, de manera
efectiva y también simbdlica, representaron los ejes de ese tur-
bulento suefio en busca de una legitimacién negada en casa.

Avanzado el siglo XX, el modelo es trasladado paulatina-
mente a los pafses del nuevo continente como una operacién
de repeticion mimética: Buenos Aires, México, Santiago, Bo-
gotd, comenzaron a dejar de girar en torno al centro y fueron
creando sus propios sistemas gravitacionales para convertirse
entonces er centros para certificar el canon.

En varias de las novelas colombianas del pasado, este fe-
nomeno de la dependencia del centro puede notarse en el
tratamiento mismo que la dicotomia civilizacién-barbarie,
centro-periferia, tiene en la construccién y concepcién de los
. personajes: En Maria (1867), de Jorge Isaacs, Efrain encarna la
- civilizacion, la ciudad, viene de Europa y enfrenta un mundo
tampesino, bucélico, irracional, una cultura popular sin una
identidad aparente; en La vordgine (1924), de José Eustasio Ri-
vera, se vive con el peso del imaginario citadino como centro
el quehacer de los hombres en el enfrentamiento con la reali-

ad de la selva, que comienza a mostrar sus particularidades,
abandonar la dicotomia del centro y la periferia, de la di-
vilizacion y la barbarie, y por lo tanto Arturo Cova es un sim-
holo, al menos, de esa encrucijada; en La marquesa de Yolombo
1926) de Tomds Carrasquilla, aunque se hacen evidentes las
Blisiquedas de lo regional, el poder se concentra en una figura
6 origen externo, central a la realidad inmediata. La efusion ro-
nitica de los epigonos de Isaacs o la terrigena de los de Rivera,
rasquilla, Uribe Piedrahita y otros, casi siempre estd cruzada
OF esa ambivalencia entre un ideal que estd afuera y una reali-
atl que estd adentro, en la inmediatez de los fenémenos.

17
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Durante varias décadas, esa bsqueda de lo propio serfa
un detonante interesante en el desarrollo de los procesos cul-
turales, ideolégicos, sociales y politicos de las naciones lati-
noamericanas. Pero la dicotomia se mantendria hasta cuando
las ciudades pasan a ser urbes y las visiones del mundo de los
creadores sufren y afectan la percepcion de la realidad.

Pero al avanzar el siglo XX, la visién amplia, totalizante, épica si
se quiere, que reflejan muchas de estas obras, y que corresponde a
un deseo de definir una ontologfa de nacién, ha venido cediendo
terreno a nuevas formas literarias ya plenamente establecidas
dentro de la ciudad masificada®.

Estas reflexiones deben tenerse en cuenta para abordar el
estudio de la novelistica del Eje Cafetero del fin de siglo, en
especial las obras publicadas a partir de 1990 —que es el pro-
pésito central de esta investigacién- por cuanto el Eje Cafetero
como regién sociocultural con marcadores comunes, de diver-
sas maneras va a ser “victima” y a la vez “protagonista” de
eso0s fenémenos binarios a los que se han hecho referencia.

Si en el pasado lejano la dependencia nacional colombiana
era de los centros de poder europeos o norteamericanos, en
el pasado préximo la dependencia regional lo fue de la ca-
pital, Bogotd. Digamos que era el mismo fenémeno, pero en
proporciones menores. Pero lo fue de una manera atipica: en
lo que hace a la literatura, Bogotd fue la capital que congrego
practicamente todo el poder de decisiony promocién cultural
_Jas razones eran obvias en un pafs apenas vislumbrando la
modernidad- pero sus actores, también casi de manera inva-
riable, provenian de la provincia. Se da, por ende, una fusién
paradigmatica: Bogotd, la capital, el centro, es el espacio geo-
grafico y cultural que sirve para legitimar la produccién in-
dividual de escritores de provincia que, por el s6lo hecho de
habitar en la capital, pueden publicar en ella, en la medida en
que es mas facil acceder a las editoriales; o bien, habitando en

5 Alvaro Pineda Botero. Iden.
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la ciudad, es relativamente mds expedito establecer contacto
con editoriales de los otros centros de poder, como Buenos Ai-
res, México y Nueva York. Y lo es porque alli en las capitales
se han ido configurando también élites de artistas que sirven
de puente para las editoriales.

La suerte que corrieron obras emblematicas de la literatura
latinoamericana de la segunda mitad del siglo pasado sirven
para ilustrar ese predominio del centro sobre la periferia: Pe-
dro Pdramo (1955) de Juan Rulfo, Cien afios de soledad (1967) de
Gabriel Garcia Mérquez, Tres tristes tigres (1967) de Guillermo
Cabrera Infante, Fl astillero (1961) de Juan Carlos Onetti, EI
obsceno pdjaro de la noche (1970) de José Donoso. De varias ma-
neras, la visibilidad nacional sélo se adquiere por el reconoci-
miento internacional, pues las obras publicadas en la capital
s6lo ingresan realmente al mercado cuando son aceptadas y
difundidas fuera de las fronteras nacionales.

] En Colombia, en los setenta y ochenta este fenémeno es

bien singular: los escritores que son reconocidos, casi en tu
totalidad, provienen de las regiones, pero de una forma u otra
 tienen relacién estrecha conla capital: Gabriel Garcia Marquez,
~ Alvaro Mutis, Manuel Zapata Olivella, Manuel Mejia Vallejo,
v Alvaro Cepeda Samudio, Héctor Rojas Herazo, Pedro Gémez
Valderrama, Germén Espinosa, R. H. Moreno Durén, Carlos
Perozzo, Fernando Cruz Kronfly, Dario Ruiz Gémez, Umberto
*;7 alverde, Ramoén Illam Bacca, Héctor Sanchez, Rodrigo Parra
Sandoval, Fanny Buitrago, Marvel Moreno, Alba Lucia Angel,
duardo Garcia Aguilar, César Pérez Pinzon, para mencionar
olo una parte de los novelistas. La peregrinacion a la capital
ra muy similar al periplo de Europa, en particular a Paris,
ladrid, Barcelona o Berlin, y el viaje al centro nunca fue en-
or dido como claudicacion, sino como expresién de una clara
mciencia de realidad, una vez emprendido el arduo camino
1 las letras.

‘ero existe un asunto muy importante que es preciso des-
ehr; el desplazamiento del centro a la periferia se hizo con
aletas y los morrales cargados de los suefios de la provin-
4, porque el imaginario mitico, social e histérico estaba ahi
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presente, en las visiones de sus obras artisticas. sz aﬁrmaba’ .l.a
identidad regional, entre otras cosas —y esto es bien paradéji-
co en nuestra historia literaria- porque ese es el mundo de la
infancia, de la casa, del pueblo, de la regién y también de las
lecturas de los escritores, pero también porque correspondia
al canon que de manera abierta o subrepticia habian 1egit'1rpa~
do los centros de poder: el realismo mitico, el realismo critico,
la irracionalidad, el exotismo, la violencia, el atraso, que era el
mundo de periferia. De tal forma que, significando un avance,
representaba dar vueltas en el mismo remolino. Las preferen-
cias literarias de aquellos tiempos habfan convertido en canon
manifestaciones como el realismo mdgico, pero en la acepta-
cién del canon intervinieron —como casi siempre- elementos
extraliterarios, dictados por el mercado y agenciados por la
ideologia:

En el pasado, el centro se preocupaba por la periferia, no solo
como fuente de recursos econémicos y otras maneras de ejercer
el poder, sino también como forma de establecer una idepﬁéad
propia. El yo central se precisa definiendo al otro periférico.
Quizds ésta es una de las razones por las cuales Europa y EE.UU.
—el centro- se han interesado por Latinoamérica -la periferia-. Pero
laimagen que les interesa establecer no es lade Laﬁnogn}e’?rica‘ en
lo que tiene demoderno y enlo que ha adoptado dela civilizacién
occidental, sino en lo que tiene de barbarie. Enfatizan no las
similitudes sino las diferencias. De ahf su gusto por formas como
las del llamado realismo mégico. Atribuyéndole a Latinoamérica
la magia, lo grotesco, la exageraci6n, se estan atribuyenfio a si
mismos el orden, la razon, la légica, la ciencia. Esto explica por
qué el realismo mégico ha tenido tantos lectores en el centro. Y
por qué, al mismo tiempo, ciertas novelas urb.anas,. moldernas 0
posmodernas de excelente factura, no han tenido ningtin eco en
los mercados europeos y estadounidenses®.

En la region de Eje Cafetero, el fenémeno tiene una va-
riante: los pocos que se arriesgan a salir y emprender la aven-

6  Alvaro Pineda Botero. Iden.
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tura de la metrépoli propia o ajena, como Alba Lucfa Angel,
Eduardo Garcia Aguilar, Roberto Vélez Correa, Adalberto
Agudelo, Néstor Gustavo Dfaz, Gloria Chavez Vasquez, en
cierta medida repiten el periplo de los demds escritores que
se han mencionado y sus obras adquieren reconocimien-
to por los premios que merecen y por las editoriales que los
publican, por lo regular en el extranjero. Los que se quedan,
persisten en esa lucha desigual, unos sin abandonar el lastre
del pasado bucélico, campesino, provinciano, de la literatu-
ra del realismo critico o epigonal del garciamarquismo, y los
otros emprendiendo biisquedas formales de asimilacién de la
llamada “posmodernidad literaria” y de reinterpretacién de
las nuevas realidades que se derivaban del mundo de la in-
formaética, la tecnologia, la Internet y los medios masivos de
- comunicacion. En estos tltimos, las fronteras de la periferia
y del centro se rompen ya de una manera definitiva, pues la
- globalizacion y otros fenémenos agitados de la contempora-
- neidad determinan nuevos lenguajes, nuevas estrategias de
narrar, y, en definitiva, visiones diferentes del mundo que se
(uiere representar.

. Estas dos variantes de la posicién de los escritores frente
@ la dicotomfa centro/periferia configuran, a su vez, unas ca-
racteristicas propias de la produccién literaria de la region del
KHje Cafetero, que basicamente son las mismas de la narrati-
va colombiana contempordnea, liberada de manera relativa
de los lastres para la legitimacién y btisqueda de sus propios
ganones. Los lastres tradicionales son el costumbrismo, el rea-
lismo critico o la evocacion nostélgica del pasado, cierta com-
hlacencia con el atraso, la desconfianza con la modernizacién
j el progreso, las visiones bucélicas y romanticas tardias, la
)ervivencia de los dogmas religiosos y politicos de la region
lerivados principalmente de un mundo patriarcal, vertical,
temoderno y otros fenémenos concurrentes hacia una visién
nservadora y retardataria. Los nuevos lenguajes y busque-
i constituyen formas auténticas de didlogo imaginario con el
do de la contemporaneidad, que es necesario e importante
diar en sus diferentes transformaciones y singularidades.
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Para este trabajo se ha escogido la novela como género ﬁt:e-
rario por varias razones: en primer lugar, se parte del principio
de que ella expresa, al decir de Sartre, una ”1mager.t totalizado-
ra de la realidad” y es el género que por excelencia expresa el
complejo mundo de la contemporaneidad y refleja sus intrica-
dos procesos culturales; en segundo lugar, porque la escritura
y publicacion de una novela revela, casi siempre, un buen ni-
vel de madurez en el quehacer artistico del escritor; en tercer
lugar, porque es considerable el ntimero y la cah'(_:lad de nove-
las publicadas en la dltima década en todo el Eje Cafetfaro y
por autores de esta region de pais, muchas de ellas premiadas
en concursos nacionales e internacionales; y, finalmente, por-
que los procesos y propuestas que pueden identifica{se en el
estudio de este importante “corpus” novelistico publicado en
la dltima década del siglo pasado y comienzos del actual, nos

ofrece material muy interesante para desarrollar en lalinea de
investigacion de estudios regionales y nacionales de la Maes—
tria en Literatura de la Universidad Tecnol6gica de Pereira’.

3. Panorama de los procesos culturales
del Gran Caldas

Lo que hace unas décadas atras parecia impensable, en ma-
teria de la investigacion y la critica literaria, hoy forma parte
de los debates contemporéneos. Es decir, la preocupaciéx'x por
leer y analizar procesos estéticos y literarios en las regiones
colombianas. Y se crefa “impensable” en el sentido en que la
nocién de centro, que ha determinado el rumbo de las deci-
siones politicas y administrativas del pafs, ha dejado en las
mérgenes una serie de interesantes procesos culturales, cuya

7  En esta linea de investigacion la Maestria en Literatura ha publicado hasta
el momento dos libros sobre escritores representativos de Risaralda en su co-
leccién “Literatura, Pensamiento y Sociedad”: La estética de la here_]m en Héctor
Escobar G., de Orfa Kelita Vanegas Vésquez (Vol. 1) y Las andariegas de Alba
Lucin Angel. Una lectura sin arinas i armaduras, de Martha Gantier Balderrama

(Vol. 2).
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suma da forma al mapa de un pafs heterogéneo y diverso,
donde su literatura se despliega en un corpus de variada in-
dole, gracias a los aportes que intelectuales y académicos han
hecho al respecto.

Desde esta perspectiva puede aventurarse esta lectura en
torno a un periodo especifico de la narrativa en el “Gran Cal-
das” como antes se denominara a esa region geopolitica com-
puesta por los departamentos de Caldas, Quindfo y Risaralda,
hoy nombrada como el Eje Cafetero. Los resultados son alen-
tadores, en virtud de que es posible asegurar unos transitos,
unas propuestas literarias y asumir desde allf una critica que
dé cuenta de tales procesos, alaluz de lo que es viable leer en
el panorama de la literatura colombiana, conectada a los sig-
nos de una “modernidad postergada”, para hacer eco de los
presupuestos planteados por Rubén Jaramillo Vélez en este
sentido®.

Los inicios de la literatura del Gran Caldas no difieren mu-
cho de los expuestos en otras regiones del pais. La literatura
colombiana, y mucho mds su novelistica, es mas bien reciente,
si se la compara con procesos estéticos y literarios de otros pai-
ses del continente americano. Tras las luchas independentistas
y la necesidad de adecuar unas voces al sentimiento republi-
cano, surgen los primeros trazos de una escritura que perfila
ciertas bisquedas adheridas atin a imaginarios provenientes
'~ de ciertos movimientos europeos y més tarde a la resonancia
de las vanguardias que tanto incidieron en las bisquedas for-
males y experimentales de los creadores y artistas de América
. Latina. Por ello se comprende que la renovacién en términos
“de nuestra literatura se empezaréd a leer en las paginas de la
novela de José Asuncion Silva, De sobremesa y en el memorable
texto de José Eustasio Rivera, La vordgine.

Si bien los procesos de colonizacién que se hicieron visibles
‘en la Nueva Granada y Santander, en el Valle del Cauca y en
parte de Antioquia permitieron ciertos avances en la escritura

B Rubén Jaramillo Vélez. Colombia: La modernidad postergadn. Bogota: Siglo del
liombre, 1995.
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literaria, ésto no fue ébice para que otras regiones, ajenas en
buena medida a las influencias de la Colonia y a sus implica-
ciones en el campo de la arquitectura, del desarrollo urbano,
de la memoria escrita, empezaran a perfilar, de manera lenta,
sus propios imaginarios en el ambito de una literatura con vi-
s0s romanticos.

Mientras en el centro se podian agregar al breve catdlogo
obras publicadas como FI desierto prodigioso o prodigio del de-
sierto, El Carnero, Una tarde de verano, Resignacion, Una ronda
de Don Ventura Ahumada o Maria, en la region del Gran Cal-
das apenas se iniciaban las gestas de fundacién de poblados,
a merced de los desplazamientos migratorios de caucanos y
antioquenos.

Las fundaciones de Manizales, Pereira y Armenia estdn
vinculadas con una memoria comtin y por eso no extrafia que
sus primeros cronistas e historiadores insistan en observar los
procesos de fundacién como parte de gestas civicas y como
resultado de la intervencién de grupos migratorios en busca
de tierras apropiadas para el cultivo y el desarrollo urbano, a
la manera de lo expuesto por James Parsons en La colonizacion
antioqueiia en el occidente de Colombia® y por Eduardo Santa en
Arrieros y fundadores®.

Una memoria que enaltece sin duda el empefio de algunos
lideres comunitarios, de patricios con cierto grado de senti-
miento solidario y al tesén de algunas familias por abrir tro-
chas y adecuar terrenos para lo que luego serfan pueblos y
ciudades, cuya historia se ha preferido contar desde nociones
caras a la historia oficial: la gesta, el convite, la colonizacion.
Esta memoria comtin subraya por igual la manera como em-
pieza a nombrarse la realidad de las nacientes provincias, en
esa dindmica lenta de ir separando el espacio rural del urbano,
de manera que sea mas eficaz la intervencién de los concejos

9 James Parsons, La colonizacién antioquerin en el occidente colombiano. Bogota:

Banco de la Repriblica, 1981. g T
10 Eduardo Santa,. Arrieros y fundadores. Aspectos de la colonizacion antioqueria.

Bogota: Cosmos, 1961.
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municipales en la construccién de ciudad. Es aqui donde nace
la labor del escritor. -

En esta memoria inicial, los diarios de campo, los libros
de viaje y los informes oficiales de los cronistas y viajeros del
XIX, son los primeros intentos por nombrar una realidad pe-
riférica. De las primeras impresiones sefialadas por Alejandro
de Humboldt", Charles Stuart Cochrane’?, Félix Serret" o John
Potter', a su paso por las empinadas y dificiles montafias de
la region caldense, se pasara luego a los discursos politicos,
a las arengas publicas de los lideres locales y a los primeros
textos que senalarédn el rumbo de un periodismo de provincia,
arraigado en dar cuenta de la cotidianidad y en la necesidad
de establecer contactos con otras regiones del paifs para ani-
mar el intercambio comercial y social. Cuando surge el perio-
dismo en la region, se alienta una incipiente labor intelectual y
a través de ésta surgirdn las primeras voces de sus escritores.

Basta hacer un paneo por las pédginas de los primeros
periédicos y revistas publicados en el Gran Caldas —Rewista
- Nueoa, Revista Manizales, El Esfuerzo, Variedades, Lengua y Raza-
para comprender la dimension y alcance de la labor inicial de
' los periodistas y escritores de la época.

El estilo y las voces alli surgen con timidez. Los dramas
locales van perfilando su escenario. Se asumen posiciones un
tanto afirmativas frente a la gestién de las autoridades civiles
'y eclesidsticas.

. Estas paginas, publicadas en las primeras imprentas que se
‘abren en la region, resaltardan los eventos sociales y culturales,
‘al tiempo que insistirdn en conectar las nacientes ciudades
con los textos y miradas de autores de otros continentes, como

Alejandro De Humboldt. “Cartas de viaje. De Cartagena a Quito - El paso
del Quindio”. En: Vigjeros extranjeros por Colombin. Compilacion de José Luis
Diaz Granados. Bogoté: Presidencia de la Reptiblica, 1997.

|2 Charles Stuart Cochrane,. Vigjes por Colombia 1823 y 1824. Diario de mi residencia
- ¢n Colombia. Bogota: Banco de la Republica, 1994.

18 Félix Serret. Vigje a Colombia 1911-1912, Biblioteca Y Centenaric Colcultura.
Viajeros por Colombia, Bogotd: Banco de la Reptiblica, 1994.

John Hamilton Potter. Viajes por el interior de las provincias de Colombia. Bogota:
Banco de la Repriblica, 1995.
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bien lo plantea Rigoberto Gil Montoya en su obra Pereira:
vision caleidoscopica® . :

Por eso la revision de esas primeras revistas es tan
importante para comprender los procesos culturales que se
van gestando en la regién del Gran Caldas. Allf su Puede
evidenciar la manera como sus paginas se enriqueceran con
fragmentos de las obras literarias y periodisticas de Emilia
Pardo Bazan, Azorin, Ortega y Gasset, Verlaine, Dumas,
Goethe, Balzac, entre otros, y se comprende que es a través
de esta relacién e intercambio como los escritores de la region
buscardn una voz propia y asumiran sus riesgos intelectuales,
en aras de dar cuenta de realidades en ciernes, donde las voces
de los novelistas y poetas permitirdn la elaboracion de unos
imaginarios apropiados al ambiente de las primeras tertulias
y reuniones sociales con aspiraciones intelectuales.- i

En tal sentido, resulta simbdlica la labor inicial del
cronista Luis Tejada en los periédicos de Pereire.l a mediados
de la primera década del siglo XXy el gjercicio intelectual
desplegado por el quindiano Luis Vidales en torno al
revolucionario grupo de Los Nuevos, con figuras de la calidad
de Leén de Greiff y el caricaturista Rendon.

Visto en perspectiva, los procesos escriturales en el Gran
Caldas tienen su mayor acendramiento en Maniza.les, la ca-
pital. El hecho de que alli haya surgido el movimiento Gre-
colatino o Grecocaldense en las primeras décadas del siglo XX,
con fuertes connotaciones politicas, refiere la propiedad de un
escenario donde las précticas politicas y literarias parecian ir
de la mano y en consonancia, por supuesto, con lo que hacia
carrera en Bogota y Popayan, a través de la relacion entre la
creacién humanistica y el ejercicio politico y periodistico, ana-
lizada con profundidad por Malcom Deas en su célebre ensa-
yo Del poder y la gramdtica’®. Mientras en Manizales empezaba

15 Rigoberto Gil Montoya. Pereira: vision caleidoscdpica. Pereira: Coleccidn de
Escritores Pereiranos, Volumen 18, Instituto de Cultura de Pe_:rmrg, 20()2..

16 Malcom Deas. Del poder y la gramdtica. Y oftos ensayos sobre historia, politica y
literatura colombianas. Bogota: Tercer Mundo, 1993.
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a hacerse visible la obra literaria y de oratoria de Aquilino y
Silvio Villegas, se consolidaba a nivel nacional el grupo de Los
leopardos y se lograba la médxima expresion del preciosismo y
el barroquismo en la obra de Bernardo Arias Trujillo, como
una variante de las influencias del Romanticismo y el Moder-
nismo en los escenarios de la periferia'. Entre tanto, Pereira y
Armenia asumian de manera intermitente sus propios proce-
sos en el campo de la poesia y la ficcién. Una intermitencia en
la que el naciente periodismo local jugara, como ya se expreso,
un papel de primer orden, arafz del surgimiento de las prime-
ras imprentas que harfan factible, asimismo, la circulacion de
libelos, cuadernos de poesia y algunos textos de ficcién.

Resulta un hecho relevante, en las historias locales, la es-
trecha relacion entre actividad comerdial y ejercicio literario.
Esto es, que el surgimiento de intelectuales, poetas y escritores
se enmarca en las dindmicas de tipo comercial ejercidas por
personajes prosperos, bastante cercanos a las decisiones poli-
ticas de su comunidad, preocupados a la vez por respaldar en
sus provincias eventos, carnavales, tertulias y publicaciones
periddicas.

Para el caso de Pereira, resulta significativo el empefio
de unos de sus primeros novelistas, Alfonso Mejfa Robledo,
quien en su “Almacén Universal”, ubicado en la Plaza de Bo-
livar, ofrecia a su clientela toda suerte de mercancia: desde
- productos de tocador, elementos para decoracién, hasta he-
rramientas para labrar la tierra. Como humanista y promotor
- cultural, Mejia Robledo vendia en su misceldnea libros de es-
. critores populares europeos, tipo Carolina Invernizio y Carlo-
ta Braeme'.

Como escritor, el prospero comerciante respaldaba la pu-
blicacién de revistas que seguian las lineas editoriales de la
‘Cromos capitalina, al tiempo que intentaba fortalecer su pro-

17 Paraunaampliacion sobrela obra literaria de este importante autor caldense,
- ver: Roberto Vélez Correa. Bernardo Arias Trujillo, el escritor. Manizales: Centro
- Editorial Universidad de Caldas, 1997.

18 Rigoberto Gil Montoya. Nido de condores: aspectos de la vida cotidiana de Pereira
en los aitos veinte. Bogotd: Ministerio de Cultura, 2002.
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pia empresa editorial, Panoramas, en la que lleg6 a publicar
su primera novela premiada en Parfs, Rosas de Francia y un
interesante libro de memorias de su esposa Rita Andrién de
Mejia, titulado Mis recuerdos de colegio®.

Dos vertientes literarias se hacen visibles en el siglo XX en
el Gran Caldas. La primera, de corte modernista, aunque sin
mucha innovacién, que se afincaria en el denominado Greco-
quimbayismo y la segunda, més arraigada en la cronica litera-
ria y en las variantes costumbristas propuestas por el prolifico
don Tomés Carrasquilla. Esta tiltima tendencia tuvo su mayor
furor, contrario a la primera, cuya trascendencia se dio mads
por oposicién a los nuevos aires dela narrativa colombiana en
la modernidad literaria, que por sus logros estéticos.

En tal sentido, la literatura del Gran Caldas, paralela con
la resonancia de los Grecos, se hard mds fuerte en las obras de
autores costumbristas como Rafael Arango Villegas -Asistencia
y camas, Bobadas mias-, Adel Lopez Gémez -El nifio que vtvid su
vida, Por los caminos de la tierra- y Benjamin Baena Hoyos -El 10
corre hacia atrds-. Resulta interesante observar que una buena
parte de estos escritores de corte costumbrista dedicaron sus
esfuerzos intelectuales a hacer registro de sus localidades a
través de la crénica, ambito en el cual existe un rico catalogo
alimentado por las obras de autores como Euclides Jaramillo
Arango, Luis Yagari, Adel Lopez Goémez, Lino Gil Jaramillo,
Luis Carlos Gonzélez, Rafael Arango Villegas y Sixto Mejia.

Con la ampliacién de las ciudades crecen las posibilidades
de narrar y contar. Aqui influye sin duda la prolongada lucha
bipartidista y los desplazamientos forzados que han hecho de
laregion del gran Caldas, hoy Eje Cafetero, un cruce interesan-
te de caminos y convergencias. Esto animarfala comunicacion
con otras regiones del pafs y los didlogos culturales también
se verian fortalecidos.

19 Alfonso Mejia Robledo. Rosas de Francia. Pereira: Editorial Panoramas, 1937;
Rita Andrién de Mejia Robledo. Mis recuerdos de colegio. Pereira: Editorial
Panoramas, 1938.
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Al complicarse los entramados urbanos, también se han
complicado las formas de narrar, quizd porque el escritor se
enfrenta a realidades criticas y superpuestas; quiza también
porque de los pequefios focos urbanos del Gran Caldas que
atravesaron los albores del siglo XX, hoy sélo quedan ciertos
vestigios y miradas nostdlgicas hacia un pasado que cada vez
se revalora con instrumentos modernos tomados de las cien-
cias sociales y sus didlogos con otros saberes. Las ciudades
de hoy, mas amplias y ca6ticas, més rumorosas y variopintas,
descubren las voces de unos narradores que despliegan en su
~ escritura la incertidumbre y el nerviosismo del mundo con-
- temporaneo.

4. La novela finisecular del Eje Cafetero

Los estudios especializados que se han publicado sobre la
- novela de la region cafetera en general son escasos, por no
- decir inexistentes, y mucho méds de la novela de fin de siglo,
_aunque la produccién narrativa sea notable, al menos en can-
‘tidad, como puede constatarse en los textos de Roberto Vé-
112 Cogeam, Fabio Vélez Correa y otros?!, Adalberto Agudelo
Duque ”, Otto Morales Benitezzs, José Fernando Loaiza 4, Ce-
gilia Caicedo de Cajigas”, Jaime Ochoa Ochoa”, Rigoberto Gil

," Rol;ertp Véle?, Correa. Liferatura de Caldas 1967 - 1997. Historia critica. Manizales:
1 Editorial Universidad de Caldas, Coleccién Arte y Humanidades, 2003.

Fz}l:iio Vél[?.ef;lCorrea, Alba Sofia Rivillas de Gémez y otros. Manual de literatura
- taldense. Biblioteca de Autores Caldenses, Manizales: Imprenta Depart f
de Caldas, 1993. 4 S
d Adglberto Agudelo Duque, Caldas Patrimonio y Memorin Cultural. Manizales:
~ Instituto Caldense de Cultura, 1995-1996.

I Otto Morales Benitez, Otto. Lineas culturales del gran Caldas. Manizales: Centro
- Editorial Universidad de Caldas, 1996

g | 08¢ Fernando Loaiza, Manizales en Ia trilogia de Eduardo Garcin Aguilar. Ma-
] nlzal_e§: F cn}do Editorial Universidad de Caldas, 2001

lgsglha Caicedo Cajigas, Literatura risaraldense. Pereira: Gréficas Olimpica,
. [aime Ochoa Ochoa. Documenta. Autores y textos de Risaralda. Panorama literario
- {isaraldense. Pereira: Taller Editorial La Cueva, 1998.
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Montoya”, Zahira Camargozg, Nodier Botero™ y Adel Lépez
Gémez”". .

En todos ellos, desde la corriente de la historiografia litera-
ria, se da cuenta de la publicacién de novelas desde comien-
zos de siglo, cuando los departamentos que ahora conforman
el Eje Cafetero pertenecian al departamento de Caldefg y cons-
titufan lo que desde el punto de vista cultural y politico Otto
Morales Benitez se empefia en seguir nombrando como “el
Gran Caldas”.

En este conjunto de libros publicados con el nombre de no-
velas en el Eje Cafetero, es destacable el nimero de novelas
y la ausencia de novelistas, fenémeno que es identlﬁf:a‘_ble fn
todas las regiones colombianas. Los que han “sobrevivido” a
la valoracién critica y el reconocimiento, sin duda alguna, son
los mejores. Pero hace falta una labor de lectura cu;dadosg y
de investigacién rigurosa que permita desentrafiar del olvido
algunos nombres y obras que, por mdltiples razones, no hgn
tenido todavia el reconocimiento que se merecen. Este trabajo
ha sido realizado, en parte, por algunos criticos y ensayistas,
en cada una de las regiones, a través de libros fundamentales
para el conocimiento y la difusién de las literaturas re gionales
(y de la novela en particular), como Literatura de Caldas'I%?-
1997. Historia critica, de Roberto Vélez Correa, La narrativa del
Quindio, de Nodier Botero J. y Yolanda Mufioz, y Literatura de
Risaralda, de Cecilia Caicedo. Los textos de Vélez Correa y de
Botero abarcan hasta las postrimerifas del siglo; el de Caicedo,
hasta finales de 1980.

27 Rigoberto Gil Montoya. Pereira: Visién caleidoscdpica. Op. Cit. :

28 Zahira Camargo. El devenir de nuestra historia cultural en la actual narrativa
quindiana. Armenia: Universidad del Quindio, 2000; C.arnar_go, Zahira.y !Jrltze,
Graciela. Narradoras del Gran Caldas. Armenia: Universidad del Qumdm,

9 : - .

29 Il\?ogier Botero J. y Yolanda Mufioz S. La narrativa del Quindio. Armenia: Edi-
torial Universitaria de Colombia Ltda., 2003 - sy

30 Adel Lépez Gomez. ABC de la literatura del Gran Caldas. Armenia: Universidad
del Quindio y Fondo Mixto para la Promocién de la Cultura y las Artes del
Quindio, 1997.
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A partir de estos textos, de sus visiones panordmicas, sus
resefas criticas y de sus numerosas referencias bibliograficas
-en especial del libro del desaparecido Vélez Correa, que hizo
un trabajo ejemplar de lectura, estudio y valoracién de la na-
rrativa de Caldas hasta el afio de su muerte, en 2005- se pue-
de apreciar un “corpus” notable, que sirvié de base para esta
investigacion y que fue ampliada con la visita a numerosas
bibliotecas ptiblicas y privadas, como también a las llamadas
“librerfas de viejos” en donde se pudo encontrar mas de una
sorpresa. Para constatar que es precisamente a partir de 1990
el momento en que mayor nimero de novelas se han publi-
cado, gracias a la creacion de los llamados Fondos Mixtos de
Cultura en cada uno de los departamentos, a la participacion
de entidades privadas en la difusion de la literatura, a la ins-
. tauracion en la regién de modernas casas de impresién -lla-
- madas ambiguamente editoriales- que facilitaron las ediciones
por cuenta y riesgo de sus autores, a los premios nacionales y
. departamentales de literatura que fueron ganados por autores
de la regién y, claro estd, del crecimiento de la vocacién litera-
- ria y del oficio.

4.1. Caracteristicas principales
4.1.1. Contexto literario nacional

En un ensayo publicado a finales de la década de los ochen-
ta, titulado “La novela colombiana contemporénea en la mo-
dernidad literaria”3! planteamos una serie de aspectos sobre
la novela colombiana de la segunda mitad del siglo XX, que
pueden servir de base para ampliar lo que define en térmi-
1nos generales a la novelistica actual y que, desde luego, tiene
iha forma de expresion similar y singular en lo que hemos

| César Valencia Solanilla. “La novela colombiana contempordnea en la mo-
dernidad literaria”, Maiual de literatura colombiana. Vol. 2, Bogota: Planeta-
- Procultura, 1988, p. 461-510.

31



Cesar Valencia Solanilla

denominado la novela finisecular del Eje Cafetero. En ese en-
sayo, se propusieron como caracterfsticas fundamentales de
]a novela contempordnea, hasta mediados de la década de los
ochenta, las siguientes:

1. La superacién del fenémeno de la violendia socio-poli-
tica como prurito ético-narrativo, en busca de una interiori-
zacién del fenémeno, expresando mds bien sus secuelas en
el acervo imaginario que sus causas o hechos mas protube-
rantes. En este grupo pueden ubicarse La mala hora (1961) de
Garcia Marquez, Condores 1o entierran todos los dias (1971) de
Gustavo Alvarez Gardeazabal, Estaba la pdjara pinta sentadn
en un verde limén (1975) de Alba Lucia Angel, El Jardin de las
Hartman (1979), de Jorge Eliécer Pardo, Venga le digo (1981) de
Benhur Sanchez, Noche de pdjaros (1984) de Arturo Alape, Una
y muchas guerras (1985), de Alonso Aristizdbal. Esta supera-
ci6n del fenémeno de la violencia socio-politica representa un
avance para la novela colombiana, ya que el lastre histérico
se internaliza en busca de otras formas expresivas diferentes
al crudo realismo, el testimonio y la crénica que caracterizo
]a abundante produccién narrativa al respecto en las décadas
del 50 y 60 ™

2. La bisqueda de la identidad individual y colectiva me-
diante la reconstruccién critica del pasado. Lo cual implica una
reescritura de la historia, una indagacién de nuestras raices
culturales y cierto pragmatismo del discurso narrativo hacia
la mejor comprensién de nuestra problematica. No es propia-

mente novela histérica, aunque podria tomarla como tal deli-
mitando el término, sino una forma de sintesis polisémica de
la historia, en la alternancia de reconstruccion documental y
ficcién narrativa. En este sentido, 1a novela colombiana actual
presenta dos vertientes principales: _

a) La que se ocupa del pasado lejano, acudiendo general-

32 Gustavo Alvarez Gardeazébal, en su tesis La novelfstica colombiana de ln violencia
en Colombia. Universidad del Valle, Cali, 1970, resefia cerca de medio centenar
de novelas al respecto. Lo mismo ocurre con la obra de Gerardo Sudrez Ramos,
Lanovela de la violencia en Colombia. (tesis) Universidad Javeriana, Bogotd, que
se refiere a 64 novelas publicadas entre 1951 y 1970.
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. mente al mito como elemento estructural y a la cual corres-
- ponden obras como Changd, el gran putas (1982), de Manuel
. Zapata Olivella, La fejedora de coronas (1983), de German Espi-
- nosa, La otra raya del tigre (1976), de Pedro Gémez Valderrama,
-y desde luego Cien arios de soledad (1967) y El otofio del patriarca
(1975) de Gabriel Garcia Mérquez;

b) La que asume criticamente el pasado relativamente
- cercano y nuclea su temética en torno a los conflictivos afios
sesenta en nuestro pafs, con la saga de historias individuales
actualizantes de tal problemética. A esta vertiente pertenecen
Cronica de tiempo muerto (1975) y Los dias de la paciencia (1976),
‘de Oscar Collazos, Hasta el sol de los venados (1976) de Carlos
Perozzo, El titiritero (1977), de Gustavo Alvarez Gardeazabal,
Juego de damas (1977), de Rafael Humberto Moreno Durén,
Atios de Fuga (1979), de Plinio Apuleyo Mendoza, y Sin remedio
(1984), de Antonio Caballero.

3. La renovacion del lenguaje novelistico mediante la expe-
fimentacion, asimilacién y desarrollo de las técnicas moder-
nas del arte narrativo, que representa una relativa autonomia
tente a la novela tradicional y expresa una busqueda formal
)ermanente frente a la complejidad del mundo contempora-
160. Esta es una de las caracterfsticas mds importantes de la
bvela colombiana actual y se evidencia en las obras citadas
@ Garcfa Mérquez, Manuel Zapata Olivella, Pedro Gémez
alderrama, German Espinosa, Carlos Perozzo, Rafael Hum-
itto Moreno Durén, Alba Lucia Angel, lo mismo que en Aire
Flango (1973), Y el mundo sigue andando (1984) de Manuel Me-
allejo, 1Que viva la muisica! (1975), de Andrés Caicedo, Ho-
el patio (1978) de Darfo Ruiz Gémez, El dlbum secreto del
grado Corazon (1978), de Rodrigo Parra Sandoval, El caddver
papd (1978) de Jaime Manrique Ardila, Los parientes de Ester
I8), de Luis Fayad, La cola de la 0sa mayor o retrato de Catalina
179), de Arturo Laguado, Falleba (1979), de Fernando Cruz
onfly, Reina rumba (1981 ), de Umberto Valverde, Prytaneum
81, de Ricardo Cano Gaviria, La muerte de Alec (1983), de
o Jaramillo Agudelo, Sala capitular (1984), de Francisco
thez Jiménez, El pez en el espejo (1984), de Alberto Duque
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Lépez, Entre Ruinas (1984), de Héctor Sanchez, El patio de los
vientos perdidos (1984), de Roberto Burgos Cantor;

4. La tendencia a desarrollar la llamada “novela urbana”,
caracterizada por una visi6én caleidoscopica del mundo, cen-
trada en el ser individual, con una marcada intencionalidad
en reflejar la encrucijada del hombre contemporaneo, su ano-
nimidad, soledad, desarraigo y vacio espiritual. Casi todas las
novelas citadas en el punto anterior pertenecen a este grupo
y revelan criticamente la vida de las llamadas ciudades ma-
sificadas”, identificadas como grandes urbes de crecimiento
desordenado, que expresan una sociedad escindida, compleja,
en la que el hombre ha perdido su individualidad y es un ser
an6nimo que apenas sobrevive al vestigio de la tecnificacion
y la miseria econémica y espiritual. En la llamada “novela ur-
bana” en Colombia, se evidencian los factores antes relacio-
nados y su singularidad de urbana no estd dada simplemente
por la recreacién de un paisaje o ambiente citadinos, sino por
la concurrencia de una especie de atmdsfera interior, de esta-
do siquico de los personajes, propios del anonimato, la sole-
dad, el desarraigo y la quiebra espiritual de las grandes urbes
contemporéneas, en donde el hombre pierde cada vez mds su
identidad y pasa a ser un elemento indeterminado relativa-
mente util para el engranaje social dominado por la tecnologfa
y la abstraccion.

Veinte afios después, es interesante verificar como estos
planteamientos siguen teniendo vigencia en lo esencial, aun-
que, claro estd, se han agregado algunos fenémenos propios
de la novela de final de siglo que intentamos resumir a conti-
nuacién y que han sido recogidos en varios textos fundamen-
tales para entender los procesos culturales y escriturales de
la novela colombiana contemporénea. Consideramos que de
esta manera se puede configurar un amplio contexto nacional
para la singularizacién en el Eje Cafetero

En el texto de Luz Mary Giraldo, En biisqueda de un nuevo

33 José Luis Romero. Latinoamérica: las ciudades y las ideas. México: Siglo XXI,
1976.
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canon 1978-1995"" (2000) se retoman basicamente los planea-
mientos que acabamos de transcribir respecto de las caracte-
risticas de la novela colombiana en la modernidad literaria
-~ (sin dar los créditos correspondientes a nuestro texto, que es
~ anterior al suyo, pues nuestro trabajo fue publicado en 1988),
- conunas sutiles variantes, apuntadas por Jaime Alejandro Ro-
 driguez en su interesante trabajo de reflexién y recopilacién
de los modelos de acercamiento a la novela colombiana.

(...) la narrativa reciente es definida por Luz Mary Giraldo
como un intento de “parricidio”, un intento no cumplido, pero
en todo caso dinamizador de las propuestas de nuestra nove-
la reciente, la cual es vista por la autora bajo la perspectiva de
ciertos factores y modalidades narrativas. Giraldo explica e ilus-
tra tres factores que habria activado esa novelistica: la conciencia
histérica, la conciencia urbana y la conciencia del lenguaje. Factores
que se habrian concretado en varias modalidades de narracién:
La novela de conocimiento, preocupada por temas filoséficos y
epistemologicos; la novela del lenguaje que centra sus estrate-
gias en una alta conciencia del lenguaje y, en algunos casos, en la
afirmacion del lenguaje como tinica realidad: y lanovela de fébu-
la, novela que retorna a las estrategias tradicionales, que intenta
contar historias de una manera sencilla, desprendiéndose de los
agobios de la experimentacion (destacados nuestros) ¥

Lo del “parricidio”, a nuestro juicio, es verificable en los
Mcritores que empezaron a publicar en la década del ochenta
ue de una manera explicita rechazaron el realismo magico
le Garcia Marquez como una forma de liberarse del “padre”
aquellos que ubicamos en las biisquedas formales y de la no-
ela urbana y para quienes el macondismo se convirtié en un
i5tre que era preciso eliminar por su indole de canon comer-
il que afect6 gran parte de la década de los setenta y de los

b Luz Mary Giraldo. Narrativa colombiana: biisqueda de un nuevo canon. 1978-1995,
q Bogota: Ceja, 2000.

i Jaime Alejandro Rodriguez. “Novela colombiana®. En: http:/fwww javeriana,
edu.co,_’ Facultades(C_Socinles/Facultad/sociales_virtual/publicaciones/novelacol/
tontenido/manual/manual litm
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ochenta-, aunque no concierne a los novelistas que, pertene-
ciendo ala misma generacién de nuestro Nobel, se habian ini-
ciado desde mucho antes del estruendoso triunfo de Cien arios
de soledad (1967) como Rojas Herazo, Zapata Olivella, Mejia
Vallejo, Gémez Valderrama, entre otros. Los demas conceptos
de Giraldo en torno a la preocupacién por la historia, lo urba-
no y el lenguaje, ya los habiamos planteado con amplitud en
nuestro trabajo de 1988, aunque no aparece ni siquiera men-
cionado dentro de los estudios académicos que se han ocupa-
do de la novela colombiana®.

Lo que puede destacarse, del libro de Giraldo, sin embargo,
es la manera c6mo a partir de estos presupuestos y queriendo
configurar los “nuevos cdnones” —que como dijimos apenas
son variantes sutiles de nuestro trabajo-, hace lalectura de una

ran cantidad de novelas publicadas al final de los ochenta y
parte de la década del noventa y en donde aparecen los escri-
tores que conforman lo que ahora podrfan enunciarse como la
novela colombiana finisecular, que la profesora Giraldo rese-
fa: Bernardo Valderrama Andrade, Alvaro Miranda, Andrés
Hoyos, Julio Olaciregui, Evelio ]J. Rosero, Azriel Bibliowicz,
Rafael Chaparro Madiedo, Freddy Téllez, Alvaro Pineda Bote-
ro, Julio Olaciregui, Eduardo Garcia Aguilar, Jaime Alejandro
Rodriguez, Mario Mendoza, Jaime Echeverri, Philip Potdevin,
Laura Restrepo, Carmen Cecilia Sudrez, Santiago Gamboa, Ju-
lio Paredes, Juan Carlos Botero, Efraim Medina Reyes. Como
el libro en su titulo establece un limite cronolégico (1978-1995),
aunque tan sélo fuera publicado en el afio 2000, y de todas
maneras cada critico tiene su propio criterio de seleccién, no
aparecen resefiados escritores muy importantes de la novela

colombiana actual, como Héctor Abad Faciolincie, Juan Die-
go Mejia, Jorge Franco, Juan José Hoyos, Luis Fernando Ma-

36 En el texto de Giraldo se mencionan, al efecto, algunes autores que desde I
academia han hecho aportes importantes en este aspecto, como J. E. Jaramillo
Zuluaga, Victor Guédez, Monserrat Orddnez, David Jiménez, Augusto Esco
bar, Maria Mercedes Jaramillo, Alvaro Pineda Botero, Helena Aratjo, Martha
Canfield, Mario Rey, Fabio Jurado, Cristo Figueroa, Blanca Inés Goémez, Oscar
Torres, Vittoria Borsé.
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. cias, Victor Gaviria, Laureano Alba, Alberto Esquivel, Enrique
.C?bezas Rher, Umberto Valverde, Boris Salazar, César Pérez
- Pinzon, Rigoberto Gil Montoya, Orlando Rivera, Octavio Es-
.;:obar, Adalberto Agudelo, Néstor Gustavo Diaz, Bonel Patifio
Noreﬁa, Ernesto Osorio Vasquez, estos tiltimos de la regién
del Eje Cafetero.

' De igual manera, son interesantes los planteamientos que
en este libro se hacen respecto de las “nuevas tendencias” per-
ceptibles al final de siglo, en donde se expresa que la nueva
novela histérica, novela urbana y la novela de experimenta-
fion y fragmentacion son,

‘ "‘( ...) asumidas desde la metaficcién, la autoconciencia, el
juego, la superposicién o la recurrencia a modelos narrativos o
culturales del pasado romdntico y modernista. En el trayecto de
- losnoventa estas tendencias se multiplican hacia el escepticismo
la frivolidad consumista y la preocupacién testimonial, de [E:;
_mano de las nuevas ciencias sociales, de la cultura light y de las
representaciones urbanas del fin de siglo¥.

Enun libro posterior, Ciudades escritas (2001), Luz Mary Gi-
o se ocupa en especifico de la novela de la ciudad y de
v?lg prbana, haciendo algunas propuestas interesantes
ﬁmcxén y valoracion, tomando también algunos plan-
hientos, esta vez de Alvaro Pineda Botero en su texto Del
{1 la posmodernidad. La novela colombiana de finales de siglo
7;_990)3“, que fue destacado por el ensayista Cristo Rafael
groa expresando que el libro,

"den?uestra que la narrativa problematiza los accesos que en
bia se han tenido a distintas versiones de la Modernidad
la .modemizacién socioecondmica, en relacién con la
ccion misma de espacios de mentalidad urbana y de
_-Icla citadina. En este sentido, las ciudades narrativizadas

' FGiraldo, Op. Cit.
neda Botero. Del mito a la posmodernidad. La novela colombi 1
X, Bogota: Tercer Mundo Editores, 1990. R
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representan el desarrollo fracturado de una ideologfa y de una
manera de ser, y a la vez son representaciones de busquedas
individuales y sociales, de espacialidades conflictivas y de
procesos histéricos irresueltos. Incluso, muchas figuraciones
literarias de los espacios urbanos estudiados por la autora se
ubican entre lo que es y lo que hubiera podido ser, entre un
pasado cancelado y la incertidumbre de un presente, entre éste 'y
Jas oscuras posibilidades del futuro; en fin, entre el homenaje y la
parodia, la sacralidad y ]a degradacién, la utopfa y el vacio®.

Sin embargo, los textos que a nuestro juicio mejor han en-
carado el estudio de la novela colombiana actual, son los de
Alvaro Pineda Botero y Jaime Alejandro Rodriguez, por la ori-
ginalidad de sus planteamientos y la forma rigurosa en que
se desarrollan. Existe otro libro, muy controvertido, de Ray-
mond Williams, Novela y poder en Colombia 1844-1987%, que
intenta una caracterizacién de la novela colombiana desde las
perspectiva de la tradicién cultural de algunas regiones (cun-
diboyacense, costefia, de Antioquia la grande, del gran Cauca)
que si bien ilustra un fenémeno interesante para los albores
de la modernidad, el mérito fundamental reside en la lectura
cuidosa de muchas obras olvidadas que intenta rescatar, pero
que para una reflexién contemporénea representa apenas un
punto de referencia para una aproximacion historico-literaria
del pasado.

El Jibro de Pineda Botero hace una lectura bastante lacida
de la produccion novelfstica colombiana de las tltimas déca-
das del siglo XX, para intentar definir las singularidades del
género en su ingreso a la modernidad y la forma como los
narradores han ido encontrando una voz propia, lejos ya de la
influencia de lo que suele llamarse el “macondismo”, es decir,
la visién exacerbada de lo mégico en la representacién de la

39 Cristo Rafael Figueroa “Ciudades escritas. Literatura y Ciudad en la Na
rrativa Colombiana: Luz Mary Giraldo™, En: http:/;’wumr.javerimm.edu.m/
Facuitades,n’C_Sociaies/Far:uImd/sociales_vir[-ua!<;’pubiicacimtes/noi)emcol/cmx-

tenidojmodelos/ciudadesescritas.htm
40 Raymond Williams, Novela y poder en Colombia 1844-1987. Bogota: Tercer

Mundo Editores, 1991.
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realidad. En la Introduccion se constata como en la narrativa
cc_)ln_)mbiana de final de siglo persisten formas escriturales tra-
 dicionales, asimilacién de las transformaciones formales de la
- modernidad y propuestas que apuntan a la posmodernidad
. Fiestacando ocho categorfas de andlisis que orientan su traba:
jo, a partir de estudios intrinsecos de las obras seleccionadas
-~ que vamos a transcribir por la importancia que tienen pare;
nuestro trabajo sobre la novela finisecular del Eje Cafetero. Es-
tas categorias son las siguientes: -
) 1) El mito, la oralidad y la transicién hacia una sociedad
L,E‘loderna, que se puede ubicar en la regioén de la costa atldn-
ca.
. .2? La tradicién y el deslinde, presente en la mentalidad po-
gitivista y el enfrentamiento al modernismo y el grecolatinis-
mo en Antioquia y Caldas. l
3) De la arcadia a la neurosis, que configura la llamada no-
vela urbana, con sus seis subcategorias: el éxodo del campo
la ciudad; el desarraigo de los recién llegados; las distintas
formas de asumir la condicién urbana; el efecto de la inmigra-
on in 102‘.1 ant{guos habitantes; la estética de la fealdad; otra
rez el éxodo, el personaje que nue i
it ciudad desdepel exi1i<]). : e e
- 4) La utopia.
: 5) La solemnidad burlada; la satira en la novela.
3 6) La estructura abismal; obras de profunda experimenta-
i6n en la forma.
* 7) La historia en la literatura; novela de claro corte histé-

- 8) El mito de la pagina blanca y el Orbis terrarum como nue-
» ecumene del escritor. Este trasciende los limites de su terru-
) y asume el cosmopolitismo moderno.

C tl.'ldiO de lanovela colombiana reciente y las categorias de
lisis pro.puestas serdn de gran utilidad para la aproxima-
I que se intenta en este trabajo, en particular porque practi-
mente toda la produccién novelistica finisecular del Eje Ca-
8ler0 se enmarca, de una manera u otra, en estas categorias.
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Otro tanto ocurre con la obra de Jaime Alejandro Rodri-
guez, en su pagina Web, Manual de novela colombtana, por
cuanto se hace allf una reflexién seria y documentada sobre
los aspectos definidores de la més reciente produccién nove-
listica en Colombia, a partir de la metaficcién y otros elemen-
tos o gestos de la posmodernidad, mediante el cotejo con los
modelos historiograficos anteriores que él mismo describe*.
Los planteamientos de Rodriguez recogen creativamente, ade-
més, a gran parte de las tendencias teéricas sobre el fenémeno
de la posmodernidad. Al igual que los de Pineda Botero, los
consideramos fundamentales para la aproximacién a la nove-
la colombiana actual y vamos a resumirlos, en Ja medida en
que son muy utiles para el estudio de los mas representativos
escritores de la regién cafetera reciente.

Tomando en cuenta los conceptos de la dindmica, las dis-
continuidades y las recuperaciones, que a su juicio definen el
ingreso a la modernidad, y de la autonomia, la heterogenei-
dad y la tensién entre las formas de escrituras modernas y
modernas, el ensayista propone una serie de aspectos sugesti-
vos para el estudio de la novela colombiana contemporanea, a
partir de obras claves de autores significativos, como Rodrigo
Parra Sandoval, Julio Olaciregui, José Luis Diaz Granados,
Fernando Cruz Kronfly, Boris Salazar, Freddy Téllez, Alvaro
Pineda Botero, Ricardo Cano Gaviria, Nicolds Suescan y QOc-
tavio Bscobar Giraldo. Pero es en un ensayo dedicado a éste
altimo* —que es uno de los més talentosos narradores del Eje
Cafetero- donde hace una sintesis de las caracterfsticas de la
narrativa posmoderna, que son particularmente interesantes
y que los clasifica asf:

1) La escritura posmoderna juega a romper las fronteras
entre realidad y ficcién, no s6lo porque dinamiza radicalmen-

41 Estos modelos son los de Antonio Curcio Altamar, Bogdan Piotrowski, Ray-
mond Williams, Alvaro Pineda Botero, Luz Mary Giraldo, Jaime Alejandro
Rodriguez y Hubert Poppel.

42 Jaime Alejandro Rodriguez. “Posmodernidad literaria en el diario de Tony
Flowers”. En: htfp:,’/www.javeriana.edu.co,t’PacuIfades/C_Socinles/PavuImd,"
sociales_virtualpublicaciones/novelacol/ contenido/manual fmanual litm
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pte el potencial mismo de la escritura (todo es escritura), sino
porque admite como premisa ontolégica la textualidad del
mundo (la realidad considerada como texto, la intertextuali-
- dad como tinica referencia posible).

2) La escritura posmoderna descree de la autoridad, de una
nica voz de una coherencia absolutista.

3) El escritor posmoderno reclama como pertinente no
- tanto una homogeneidad o una verdad de la obra como su

problematizacién, su fracturacién y esta problematizacion se

introduce en la ficcién misma, en su escritura (generalmente
“en forma de autoconciencia del proceso creativo, es decir, de
meta-ficcion).
~ 4) La obra posmoderna admite no sélo la intertextualidad
(es decir, el recurso a otros textos), sino incluso el plagiarismo
y la citacion irénica, en un intento por relativizar el proceso
- mismo de significacién, entendido éste como algo finalizado
con la sola presentacion de la obra.
- 5) La obra posmoderna promueve abiertamente la parti-
cipacion del lector, lo que se conoce como “doble producti-
vidad”, ya sea a través del juego o a través de la puesta en
archa de conciencias paralelas de interpretacion.
. Esteamplio marco de aproximaciones alanovela colombia-
na actual es nuestro punto de partida para la caracterizacion
de la narrativa finisecular del Eje Cafetero, ya que algunas de
las categorias de Pineda Botero como de los enunciados de
Rodriguez definen lo que de singular pueda tener la novela
en la region, advirtiendo que representan expresiones ala vez
'onstatables en casi todo el pafs. La delimitacion del género y
la region obedece en esencia a factores de indole metodolo-
pica de esta investigacion.
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4.1.2. Contexto literario regional
El tiempo mestizo

Los planteamientos hechos por Raymond V\}”ﬂliams“‘_5 res-
pecto de las regiones como espacios en los que pueden 1d(?n—
tificarse ciertos marcadores de una tradicién propia, son in-
teresantes para el estudio de la literatura colombiana de fmal
del siglo XIX y primera mitad del siglo XX, perono tienfen casi
ninguna validez en lo que concierne ala literatura de fmal. de
siglo, en que la novela ya ingresa a la modernidad por dife-
rentes caminos y con niveles de complejidad o sugestividad
como los sefialados anteriormente en los trabajos de Alva-
ro Pineda Botero y Jaime Alejandro Rodriguez. Es necesario
aproximarse al fenémeno desde una perspectiva general de
la novela colombiana contemporénea, intentando fijar, si es
posible, elementos que la puedan singularizar. -

En este sentido, resalta el hecho de que, atn en los albores
del siglo XX, en la regién del Eje Cafetero se viva toda\fia en
lo que podemos llamar un “tiempo mestizo”, caracterizado
por la simultaneidad y concurrencia del pasado, del presente
y del futuro, que se expresa en la complejidad y contradiccién
de tradiciones que intentan sobrevivir, en los cambios que se
han ido asimilando para el ingreso paulatino a la moderni-
dad, y en las novedosas propuestas vanguardistas perfecta-
mente contemporéneas con lo mas avanzado de la llamada
“posmodernidad”. Este “tiempo mestizo” se expresa en la
idiosincrasia regional, en la ambigiiedad de las costumbres,
enla falacia de la denominada identidad “paisa”, y finalmente
en la convivencia no problematica de visiones bien distintas y
a veces antagénicas de ver y vivir el mundo. De alli su rique-
za desde el punto de vista de la cultura, en la medida en que
todo estd puesto en cuestién y todo estd en proceso de cons-
truccion, pues los valores dogmiiticos del pasado han sido
cuestionados, pero se niegan a desaparecer; y los del presente

43 Raymond Williams, Op. Cit..
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atn indagan por su inconsistencia, dudan de su validez, pero
intentan bisquedas formales para proyectarse en el porvenir.
El mundo ya no gira en torno a un centro, pero tampoco se
- han creado discursos legitimantes de otros canones, pues lo
que importa, en esencia, es el proceso.
Los tres departamentos que componen el Eje Cafetero han

- experimentado en las tltimas décadas, pero principalmente en
- laultima, complejos procesos sociales, econémicos, politicos y
culturales. De una manera un tanto vertiginosa, las ciudades
capitales se han transformado y ya no son apacibles ciuda-
~ des intermedias donde el mundo pareciera transcurrir de una
~ manera lenta, sino que en ellas se experimenta su vocacion
de convertirse en grandes urbes modernas: cambios radicales
- en lainfraestructura vial, la arquitectura, el comercio, la edu-
- cacidn, la industria, la expansiéon urbana, la globalizacién y
otros fenémenos concurrentes, con toda la secuela que aquello
representa en la base social. Se ha estado llegando de manera
- rdpida y un tanto inesperada a una realidad que antes sélo se
. podia percibir como algo ajeno a la propia, en la virtualidad

del mundo de la televisién, sin estar preparados para ello, ya
' que fue amplia la complacencia en la falacia de la identidad
- “paisa” que durante mucho tiempo afirmé una tradicién cam-
- pesina, bucdlica, tremendamente dogmatica en lo religioso,
- casi siempre patriarcal y racista.
. Como dice Manuel Mejfa Vallejo en una célebre frase que
flustraba un tanto irénicamente este mismo fenémeno, a me-
‘didos de los setenta, en Medellin: “Nos cogi6 el ensanche”,
esto es, se vino encima la modernidad y nadie parecia perca-
tarse de ello hasta muy entrado el fenémeno, que congregaba
diversas formas de percibir y tratar de entender el mundo. Era
laimagen un tanto perpleja de los “paisas” en los afios sesenta
_' setenta, cuando la ciudad de Medellin se crecié y aquella Ar-
tadia casi feliz de mediados de siglo se convirtié en una urbe
ensa, cadtica, origen de lo que ahora ya nunca més seria la
“ciudad de la eterna primavera”.
- Algo similar ocurre en el Eje Cafetero, y por ello nuestro es-
bozo de una primera aproximacién a través del concepto del
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“tiempo mestizo” como presencia multiple, simultanea, varia-
da, desigual, de distintas realidades y formas de ver, sentir y
apreciar el mundo al final de siglo.

Por un lado, las gestas de los fundadores, la épica del valor,
del hacha y del machete, la complacencia en la nostalgia del
ayer, en las costumbres de los ancestros y toda esa parafer-
nalia que fue el punto de partida y casi siempre el de llegada

de muchas de las creaciones artisticas, aspectos éstos que per-

viven con empefio en diversas producciones narrativas de la
region, como si el mundo no hubiera cambiado, como si no se
hubiera dado ningtin “ansanche”. Por el otro, el sentido cad-
tico de la existencia que generd ese enfrentamiento y asimila-
ci6én tardfa de un mundo para el cual no se estaba preparado,
la perplejidad que significo el derrumbamiento de unas tradi-
ciones falaces que poco a poco fueron puestas al descubierto,
el desconcierto por la anonimidad citadina y la urgencia por
inventar un nuevo discurso que pudiera revelar en parte esa
confrontacién entre visiones antagénicas y contradictorias de
la historia y de los seres, fueron constituyéndose en pruritos
éticos de los nuevos narradores.

Fl sentido de lo “mestizo” se da, entonces, en esa concu-
rrencia de fenémenos disimiles que se amalgaman e hibridan
para integrar los antagonismos en un todo, que no es disyunti-
vo sino conjuntivo: se vive en un tiempo simultaneo que ape-
nas empieza a configurar o deslindar realidades auténomas.

Como resultado de la lectura que hemos hecho de un con-
siderable ntimero de novelas publicadas a partir de 1990 —que
es el “corpus” de esta investigacién- por escritores y escritoras
del Fje Cafetero hasta la fecha —es decir, incluyendo algunas
obras de comienzos del siglo XXI- podemos identificar ese
“tiempo mestizo” tanto en la variedad de los autores leidos
como de sus obras; pero al mismo tiempo ~y ésto es quizas lo
més sugestivo del fendmeno- en la actualizacion individual
de tal fenémeno, en la medida en que esa simultaneidad se
expresa en los autores mas representativos, como se analizara
en los estudios que les dedicamos a cada una de las regiones.
En otras palabras, desde el punto de vista de la produccién
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- narrativa, el “tiempo mestizo” es un tiempo individual y un
- tiempo colectivo.

5. Seleccion de autores y obras
~ 5.1. Autores

Para la seleccion de los autores del Eje Cafetero se asumio
- un criterio muy concreto: el origen geografico, que nos per-
mite considerar como escritores de una region a quienes na-
cieron en ella. De esta manera se resolvié una discusién que
- generalmente se encara con cierta ambigiiedad por los ensa-
yistas o los historiadores de la literatura, que muchas veces
atribuyen nacionalidades o identidades regionales con crite-
rios demasiado laxos y que no se van a discutir aqui. Por ello,
' no son estudiados autores que, a pesar de considerarse ellos
mismos como de la region porque han vivido en ella gran
parte de su vida, nacieron en otros departamentos o paises,
‘como es el caso de Hugo Lépez Martinez, paraguayo, Cecilia
Caicedo de Cajigas, narifiense; a no ser que su nacimiento en
otros lugares haya sido un hecho mds o menos accidental y
desde su nifiez vivan en cualquiera de los tres departamentos,
donde ha transcurrido toda su vida, como el caso de Orlando
Mejia Rivera, nacido en Bogotd y de Victor Escobar, nacido en
Antioquia.

. Con este método, que es el mas sendillo y expedito, se pre-
tende reconfigurar un poco lo que se conoce como “literatura
fegional”, que de una manera un tanto caprichosa —o a veces
interesada- obedece a selecciones de indole puramente comer-
fial o de conveniencia con el poder politico y cultural, como el
taso de considerar, por ejemplo, a Alvaro Mutis un autor “del
Jolima” porque sus ficciones ocurren en territorios de este de-
sartamento, en donde transcurrid su infancia; o pretender que
Llerman Espinosa integre la literatura “de Bogota o Cundina-
narca” porque desde muy joven se establecié en la capital co-
biana. Si bien el mundo es ancho y a la vez estrecho, para
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la investigacion literaria es conveniente precisar las fronteras
cuando se quiere hacer una aproximacion historiogréfica que
en el futuro sirva como punto de referencia a nuevas indaga-
ciones sobre el concepto de lo regional.

En un primer rastreo bibliogréfico el aborado a partir de las
obras de referencia existentes y yarelacionadas, de la consulta
enbibliotecas regionales de universidades y centros culturales,
y del gran trabajo de recopilacion bibliografica que ha realiza-
do el profesor Jaime Ochoa Ochoa desde hace muchos afios en
Pereira, se elaboré un primer listado de autores y obras que
fue la base para iniciar la investigacion. El “corpus” abarcaba
la produccién novelfstica en el Eje Cafetero a partir de 1990 y
comienzos del 2000, correspondiendo al tHitulo de “novela fini-
secular”; y por Eje Cafetero, paralos propdsitos de esta inves-
tigacion, como ya estd dicho, entendemos los departamentos
de Caldas, Quindio y Risaralda. 7

Ese primer rastreo fue apenas una aproximacion, pues las

obras de los autores resefiados en algunas obras de referencia
no pudieron ser lefdas en su totalidad, ya que no se encontra-
ron en las bibliotecas regionales —Biblioteca del Banco de la Re-
publica, Biblioteca Ptiblica del Instituto de Cultura de Pereira,
Biblioteca de la Universidad Tecnolégica de Pereira, Biblioteca
de la Universidad del Quindio y Biblioteca de la Universidad de
Caldas-, en las llamadas “librerias de viejo” o “de segunda” ni en
las bibliotecas personales de varios amigos a los que acudimos
en busca de ayuda.

2. Obras

Para los fines de esta investigacion, se ha hecho una clasi-
ficacién de las novelas de acuerdo a ciertos nuicleos tematicos

* que se han considerado importantes y reiterativos, a través de
los cuales puede percibirse el interes de los autores y autoras
en revelar, mediante el discurso novelistico, aspectos claves de
la evolucién politica y social de cada uno de los departamen-
tos, obras que en su mayoria tienen un cardcter testimonial y
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un sentido realista. La calidad de las obras seleccionadas es
- variada y los autores realmente representativos muy pocos,
- pero se ha intentado abarcar al mayor ntimero de obras posi-
ble y presentar resefias criticas y breves ensayos que puedan
-~ dar cuenta de los aspectos rescatables en materia literaria, asf
- como sus limitantes mas notorias.

~ Como metodologia para el andlisis se ha procurado sefia-
.lgr en todas las obras aspectos formales como las nociones de
i tiempo y espacio, personajes principales y secundarios, es-
tructura, técnicas narrativas y manejo del lenguaje; asi mismo,
los aspectos historicos, sociales y antropolégicos mads impor-
tantes, ya que es clave para esta investigacion estudiar la ma-
‘nera como los escritores y escritoras han revelado el entorno a
través de la ficcion literaria.

Los temas principales que se abordan guardan similitud en
‘cada uno de los departamentos, enla medida en que existe un
tronco comtin en el pasado y corresponden a la evolucion mis-
‘ma del género novelfstico en Colombia. Para ilustrar a los lec-
tores, se ha procurado elaborar una Introduccion a la novela
finisecular de cada una de las regiones, procurando presentar
contexto histérico y cultural lo mds concreto posible.
Desde el punto de vista estadistico, se presentan intere-
santes resultados para la historiografia literaria de la regién
y para la investigacion futura de la novela del Eje Cafetero.
Hasta el momento, se han leido y estudiado 58 novelas, co-
trespondientes al perfodo 1990-2000, incluyendo algunas pu-
blicadas ya en este siglo que han interesado al investigador
por su calidad y continuidad. Estas obras estén distribuidas
asi: Caldas, 19, Quindio 13 y Risaralda 26.

En lo que atafie a la literatura critica, se conté con escasos
materiales de referencia, que han sido utilizados ampliamen-
e, Las resefias, comentarios, artfculos y ensayos, fueron en-
ontrados en las fuentes de informacién ya citadas, es decir
r bibliotecas regionales y en los archivos de los suplementos
terarios de laregion, en especial “Papel Salmén”, de La Patria
le Manizales y “Las Artes” de La Tarde de Pereira, y en las
evistas especializadas, como Hipsipila de la Universidad de
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Caldas, Ciencias Humanas y Literatura y Filosofia de 1a Universi-
dad Tecnolégica de Pereria, Pereira Cultural y Gaceta Risaralda
Cultural. LS

Como complemento a esta aproximacién analitica, se han
hecho entrevistas a los autores mds representativos sobre te-
mas relacionados con las hip6tesis de trabajo, a través de un
cuestionario comun.




50

Introduccion

El desarrollo de la novela en Risaralda y en los demads de-
partamentos que componen el Eje Cafetero estd ligado a la
historiografia literaria del Gran Caldas —como propone llamar
a estos territorios el ensayista Otto Morales Benitez en la me-
dida en que sélo hay “departamento” desde 1966. Las distin-
fas formas de expresion literaria y humanistica —la poesta, el
cuento, la novela, la crénica, el ensayo- son entonces manifes-
aciones epigonales de un mismo proceso cultural, conforme
i¢ ha sefialado en la Introduccién a este trabajo sobre lanovela
inisecular del Eje Cafetero, de tal forma que no existen carac-
eristicas singulares que pueden sefialarse a un departamento
‘menos atin a un género literario.

. Sin embargo, con el interés de referir los pocos trabajos que
¢ han publicado hasta el momento sobre la literatura de Ri-
aralda y en particular sobre el género novelistico, se toman
)5 planteamientos hechos por Cecilia Caicedo de Cajigas en
W libro Literatura risaraldense* para tratar de definir, aunque
pa minimamente, lo que puede caracterizar la novela escrita
or autores nacidos en este departamento, como ha sido el cri-

-Cecilia Caicedo de Cajigas. Literatura risaraldense. Pereira: Corporacion Biblio-
i teca Publica. Coleccion de Escritores Pereiranos, Vol. 6, 1988.
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terio que desde un comienzo guia esta investigacién. En con-
secuencia, en esta retrospectiva no se incluyen autores que,
a pesar de vivir en esta region hace mucho tiempo, no son
risaraldenses, como tampoco obras cuyos espacios narrativos,
ambientes y atmosferas refieran elementos importantes dela
identidad cultural de Risaralda, que la investigadora narifien-
se sf incluye en su importante texto®.

En ]a parte dedicada a la novela, la autora propone como
caracteristicas del género en Risaralda: el tono épico, la con-
formacién del héroe novelistico a partir de la realidad inme-
diata, la identificacion del espacio con la sociedad patriarcal,
el espiritu romantico que anima a muchas de las primeras
producciones, la presencia del realismo y del costumbrismo,
la poetizacién del medio como consecuencia del romanticis-
mo, el carécter testimonial dentro de una estética realista y
la secuencialidad o linealidad narrativa. Si se comparan estas
caracterfsticas con las enunciadas por Nodier Botero respecto
de la novela del Quindio o de Roberto Vélez Correa respecto
de la novela de Caldas, se infiere la comunidad de criterios y
la casi inutilidad de buscar caracterfsticas propias, al menos
en la novelistica que atin no participa del fenémeno de la pos-
modernidad.

Con base en estos enunciados, Caicedo de Cajigas resena
y estudia algunas novelas de autores risaraldenses que men-
cionamos como antecedentes destacados en esta breve mira-
da panoramica: Los girasoles en invierno (1966), Dos veces Alicia
(1972), Estaba la pdjara pinta sentada en el verde limon (1975), Mi-
sid seiiora (1982), Las andariegas (1984), de Alba Lucia Angel,
Un campesino sin regreso (1969) y La extraordinaria vida de Se-
bastidn de las gracias (1977), de Euclides Jaramillo Arango, El
rio corre hacia atrds (1980) de Benjamin Baena Hoyos, Rostros
sin nombre (1980) de Silvio Girén Gaviria, Las laderas de volcdn

45 Respecto de la novela, Cecilia Caicedo de Cajigas incluye como materia de
estudio a Bernardo Arias Trujillo, Jaime Buitrago, Mario Escobar Veldsquez,
Martin Abad Abad, Hugo Lépez, Jorge Gémez, que al no ser originarios de
Risaralda no hacen parte de este trabajo.
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1986) de Hernan Pérez Ospina —publicada con el seudénimo
6 Sebastian Federico-, Los pregoneros del fin del mundo (1986)
¢ Hernan Jaramillo Osorio, De regreso al presente (1986) de
uillermo Baena Restrepo. Como su libro fue publicado en
988, no relaciona ninguna de las novelas que se van a anali-
ir en nuestro trabajo, que toman el periodo correspondiente
la década del noventa y que por ello hemos llamado “novela
nisecular”. e

En el trabajo inédito de Jaime Ochoa Ochoa, valioso des-
@ el punto de vista del rastreo biobibliografico y al que este
impecinado intelectual le ha dedicado gran parte de su vida
de sus recursos econémicos con la ilusién de conformar una
blioteca de autores regionales, se mencionan muchos libros
“autores que podrian incluirse en esta Introduccién, pero
informacién es demasiado fraccionada e incompleta para
Joderla corroborar en sus fuentes originales, que tampoco se
podido conseguir ni consultar.

" La novela finisecular de Risaralda

- Apesar de los esfuerzos hechos para tratar de acceder a to-
las novelas de autores risaraldenses publicadas entre 1990
' 999, solo se hace la reflexién sobre las novelas y autores
iie se relacionan en los siguientes capftulos. Se han incluido
Igunos textos publicados a partir del afio 2000 —aunque se
in delimitado desde un comienzo sélo las obras que corres-
onden a la denominacién de “finisecular”-, porque ofrecen
latices interesantes para la investigacién o amplian propues-
8 de autores con obras editadas anteriormente, como es el
150 de Rigoberto Gil Montoya, Fernando Romero Loaiza y
luardo Lopez Jaramillo.

Para los fines de esta investigacién, y conforme se expresé
i la Introduccién a la novela finsicular del eje Cafetero en ge-
iral, se ha hecho una dlasificacién de las novelas de acuerdo
tiertos niicleos temdticos que se han considerado importan-
8y reiterativos. Las aproximaciones analiticas a las obras se
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hacen mediantes resefias criticas y ensayos breves, en donde
se da cuenta de los logros estéticos, asi como de las limitantes
literarias més evidentes. Lametodologia de analisis compren-
de aspectos formales como las nociones de tiempo y espacio,
personajes principales y secundarios, estructura, técnicas na-
rrativas y manejo del lenguaje; y los aspectos historicos, socia-
les y antropolégicos mas importantes, pues estan inscritas en
procesos culturales especificos

Para facilitar el desarrollo de trabajos posteriores que pue-
dan ahondar sobre las novelas escogidas, se han clasificado
tematicamente, por cuanto se percibe en ellas la reiteracion de
aspectos claves para la configuracién del universo ficcional o
de la realidad que buscan representar. En este sentido, los te-
mas principales que se abordan y que se presentan a continua-
cién son: el narcotréfico, la violencia sociopolitica, la prisién,
]a memoria colectiva, la ciudad, el sexo, la droga, el melodra-
ma y la novela con transfondo histérico. Cada una de estas
partes tiene una breve introduccién en donde se hacen aproxi-
maciones te6ricas y conceptuales basicas que seran tomados
en cuenta para la valoracién de las novelas seleccionadas.

Como complemento, se ofrecen las fichas biobibliogréficas
de los autores, y las fuentes secundarias utilizadas. Y los con-
ceptos de los autores entrevistados sobre aspectos claves de la
investigacion, esto es, las nociones de periferia y centro, pos-
modernidad y nuevos canones.

Los autores y obras que conforman este panorama de la
novelas finisecual de Risaralda -con base en la clasificacion
mencionada- son los siguientes: sobre el narcotrafico, ... Dins de
olvido de Thon Alexander Trujillo, Del café a la coca de Carlos A.
Trujillo Restrepo, El zar. El gran capo de Antonio Gallego Uribe
y Apocalipsis de la Profecia, de Germén Antonio Rengifo; sobre
la violencia sociopolitica, El poder de los turpiales de William
Betancourt Suérez y Los no elegidos de Oscar Montoya Lépez;
sobre la prision, Guapos valientes y matones de Dagoberto Sa-
lazar Santa; en torno al rescate de la memoria colectiva, Rieles
de Cayetano Tamayo Orrego, Vida con amor de QOscar Monto-
ya Lépez, Quinchia, tierra de aroma y pasién de Israel Agudelo
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‘Castro y Jaiband. Energia indigena de Gilberto Arias Ospina; en
lo que atafie a la ciudad en la literatura, se hace una reﬂex’i(’)n
no sc_’)lo de las novelas de este periodo, sino cémo la ciudad de
Pereira es vista en la poesfa, la crénica, el cuento y la novela
por cuanto este es uno de los temas que ha generado visione;
T ds diversas sobre la ciudad y publicadas en el periodo que
Nos ocupa, como sor: Perros de paja y jPlop! de Rigoberto Gil
Montoya, La ansiedad viaja en buseta de Héctor Ocampo Marin
Me has salvado de mi de Fernando Romero Loaiza y Batutabét;'
linto de Victor O. Escobar Navarro; sobre el sexo, la droga y
8l melodrama, El dngel vengador, de Herndn Alvarez Mejia
El cabalgador. Destino pasional de Carlos Ariel Gonzdles MéjiZl
y Con Aurora en La Habana de German Lépez Veldsquez; y fi-
halmente, sobre la relacién novela e historia, se es’mdia,n las
bbras Las horas secretas de Ana Maria Jaramillo y El laberinto
las secretas angustias de Rigoberto Gil Montoya, cuyo tema
entral es la toma del Palacio de Justicia por el M-19 en 1985, y

Vi emorias de la Casa de Sade de Eduardo Lépez Jaramillo sobre
il marqués de Sade. :
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En las numerosas posibilidades que existen para abordar el
problema del narcotréfico en la escritura literaria o que aspira
a serlo, parece destacarse la de las Vl’ctimag de la violencia y
de la injusticia que acuden a esta forma amesgad? t‘:le conse-
guir dinero para salir adelante, tiene_n un relativo éxito inicial
y luego se convierten en poderosos jefes de las carteles de la
droga en Colombia y en el mundo y finalmente mueren, de-
jando una estela de sangre y crimenes que los convierte en
una especie de héroes populares de gran ascendente en las co-
munidades pobres. Es una forma de encarar la reescritura _de
la historia reciente del pafs que parte de una base te_s:amomal
directa y que ofrece aspectos atractivos para la ﬁccaop nove-
lesca por la exacerbacion del llamado “realismo sucio™ que
hace de la violencia el nticleo narrativo estructural. :

Por lo general, en las obras que abordan este fepomeno tan
complejo del narcotrafico existe una complacencia en la des-
cripcién de sus aspectos externos y mas rocar'nbolescos', como
los duros comienzos de sus actividades, el origen humﬂde.-cllv
los hombres y mujeres que ingresan al negocio, su 'cpndlmon
de victimas de la violencia social o familiar, las dificultades
iniciales para sus viajes al exterior transpcn‘“tando la d’roga, los
primeros logros felices, la répida prosperidad economica, el
inicio de la vida criminal por la disputa de las rutas y el merca
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lo, la corrupcién institucional y la consolidacién del poderio
le los grandes jefes con sus ejércitos de sicarios que siembran
fle muerte y terror todos los espacios por los que se mueven.

- Se trata, claro estd, de una lectura de la historia que refleja
e manera directa lo que ha sido el fenémeno en sus mani-
pstaciones mds escandalosas y que, en cierta medida, hace
sarte de nuestra cotidianidad y por lo tanto ya casi no nos
orprende. Sin ahondar en las mltiples causas y expresiones
¢l fenémeno, sino més bien un poco siguiendo la huella de la
pudoliteratura escandalosa y comercial que se ha publicado

¢ “historias de vida”, el cardcter testimonial ha sido también
fuente principal para casi todos los intentos narrativos con

retensiones de novela en el Eje Cafetero, sin que con ello se
igure una corriente estética propiamente dicha.

El narcotréfico es una de las temadticas que ha interesado a

| la indagacién, casi siempre superficial, del fenémeno en
blombia y en particular en el Eje Cafetero, bien sea porque
4 seduce el hecho como un evento en el que ocurren aven-
ras exéticas, por informacién directa en el medio, por vo-
ion testimonial o porque representa un instrumento para
psentar su propio alegato politico contra las estructuras po-
cas del pafs. Atisbos de lo que se conoce como literatura de
 ficcion que se queda en los meros enunciados.

‘Mas que obras artisticas que puedan llamarse novelas,
sten cronicas noveladas, testimonios fantasiosos, relatos
fiples sobre hechos diversos en donde el narcotréfico es
10 asf como una opcion obligada para salir de la miseria o
lizar sus suefios de poder, con una visién mds o menos es-
ndtica de la realidad y sin que ese fenémeno pueda ser
ielado desde su complejidad. Por ello abundan escenas de
arcelamientos, asesinatos, persecuciones, delaciones, ven-
zas, equivocos, que se presentan desde la superficialidad
los hechos y el esquematismo del bien y del mal, sin que la

boracion textual vaya mas alld de una crénica periodistica,



Cesar Valencia Solanilla

En un pafs como Colombia, donde el narcotréfico halogra-
do permear desde hace varias décadas todas las esferas socia-
les, econémicas y politicas, y donde persiste el hecho como
algo latente que afecta las instituciones, la produccién litera-
ria apenas empieza a aproximarse a su representacion virtual.
Estamos todavia en la etapa del testimonio y apenas se vis-
lumbran creaciones verbales que vayan mds alld del registro
periodistico del fenémeno.

En la produccién novelistica de Risaralda de fin del siglo
XX, o mas bien, en los libros que se han publicado con el pa-
ratexto de novela en esta época, hasta el momento no existe
ninguna obra que haya alcanzado un nivel destacado para te-
nerla como tal, es decir, como novela; pero si varios libros que
han abordado el narcotrafico como niicleo que estructura la
narracién y a los cuales nos vamos a referir, con la misma idea
que ha guiado nuestro investigacién: hacer un registro, pre-
sentar un balance, elaborar una resefia critica, tratando en lo
posible de sefialar los aspectos que puedan ser interesantes en
materia literaria y de enunciar las limitantes que las afectan,
con el propésito de hacer una lectura interdisciplinaria cuyo
eje central sea la del discurso literario.

Las “novelas” publicadas en Risaralda en esta €poca y
sobre esta temadtica, son las siguientes: ... Dias de olvido de
Jhon Alexander Trujillo%, Del café a la coca de Carlos A. Trujillo
Restr.epo“, El zar. El gran capo, de Antonio Gallego Uribe" y
Apocalipsis de la profecin, de German Antonio Rengifo.*

Jhon Alexander Trujillo,. Dias de olvido. Coleccion Literaria del Fondo Mixto
para la Promocién de la Cultura y las Artes de Risaralda, Pereira: Editorial
Papiro, 1996. Esta obra fue publicada también con el titulo de Colombia Cocainia.
Editorial Graficas Olimpicas. Pereira, 1998. En la escritura del nombre se ha
respetado la ortografia de ambos libros, Jhon (sic.).

Carlos A. Trujillo Restrepo, Del café a la coca. Vivencias alrededor de una meta-
monfosis. Cali: Cargraphics, 5. A., 199.

Antonio Gallego Uribe. El zar. El gran capo. Pereira: Editorial Papiro, 1999.
German Antonio Rengifo. Apocalipsis de la profecia. Coleccion literaria del
Fondo Mixto para la Promocion de la Cultura y las Artes de Risaralda, Vol.
18. Pereira; Ediciones Papiro, 1996.
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Jhon Alexander Truijillo
... Dias de Olvido

| Desde el titulo mismo, ... Digs de olvido. Nowvela testimonio,
se hace expreso el cardcter del libro que, ademds, y de manera
ingenua, parece insistir en todo aquello que no debiera tener
una novela: una especie de introduccién titulada “Corrupcién
Polftica y Justicia” de tono moralista sobre el uso de lafuerzay
la corrupcién; un “Prélogo” en donde el autor se compara con
(Garcia Marquez, Cortazar y Vargas Llosa; un “Concepto gene-
ral” sobre la obra que no se sabe quién lo escribe (pero que se
i iere ha sido hecha por el mismo escritor), con un lenguaje
| also, pretencioso y caricaturesco; un “Contenido Psicosocial”
amanera de resumen temético de la obra en donde se dice que
fue revisada en Europa y cuenta con conceptos que garantizan
8u edicion y distribucién y “... fue considerada como una de
as principales obras que ha iniciado en Colombia el destape
social”; y, como si esto fuera poco, un “Apéndice informativo”
in donde el autor cita los ntimeros de pdginas en que estén
eferidos los que a su juicio son los hechos y anécdotas més
destacados.

Con todos estos anuncios al lector, en donde desde luego
N0 aparece la ironfa ni la voluntad transgresora de la escritu-
@, sino denuncian las infulas del escritor de tomarse muy en
i0, el lector puede también tomarse muy en serio, cerrar
bl libro y renunciar a la lectura. Lo que aflora, desde luego,
8 el desconocimiento de lo que es la produccién literaria, se-
uramente derivada de la actividad como “psicorientador so-
jal” y politico de provincia del autor, que se firma Jhon (sic.)
\lexander Trujillo.

5i estos son los “paratextos”, otro tanto va a ocurrir con
| texto mismo de este voluminoso libro de 471 paginas y un
péndice, publicado por el Fondo Mixto para la Promocion
la Cultura y las Artes de Risaralda en su coleccién litera-
i (No. 20) sin el menor atisbo de lo que puede significar la
leratura, aunque en la cardtula externa se diga que la Junta
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Directiva, “considera que en sus paginas se hace un valioso
aporte a la culturade la regién y del pafs”.

Fn el texto, en efecto, se condensan minuciosamente todos
esos signos que han rebajado el discurso literario a un apén-
dice de la educaci6n o del moralismo, ya bien sea como confe-
sién, testimonio, cronica o fantasfa y cuya intencién central es
la de ensefar, dejar un legado, esbozar una moraleja: denun-
ciar el mal propio o ajeno con el farisefsmo caracterfstico de
los predicadores, plantear el arrepentimiento conla aspiracion
del parafso facil mediante el perdon, fungir la ecuanimidad y
la justicia en un mundo esquematico en donde todo quiere
resolverse a través de las buenas intenciones.

El libro de Trujillo esta lleno de estos signos: el personaje
principal, Celio Gonzalez, es presentado como un ser ingenuo,
ateo, amante de la vida nocturna, dedicado a su trabajo, fanta-
sioso, con deseos de poder y de riqueza. Después de estar en-
carcelado por narcotrafico, su personalidad adquiere algunos
cambios, se vuelve desconfiado, empieza a creer en Dios, prac-
tica con gran fanatismo ritos esotéricos y el ocultismo blanco,
predica la moralidad y ama a una prostituta llamada Blanca.
Inicialmente es el abogado de la empresa extranjera “Molinos
Javer”, de donde es despedido, por lo que inicia negociaciones
con un empresario norteamericano, el narcotraficante Steven
Allen, duefio de la empresa pesquera “Dispescol Allen”, un
hombre vengativo, torturador y asesino, el prototipo del nar-
cotraficante de las peliculas de Hollywood. El lugarteniente
de éste, Morgan, sirve de contacto entre el norteamericano y
el protagonista. .

Los personajes secundarios, Blanca, la prostituta de quien
esta enamorado Celio, y Lupo, un hombre negro e ignorante
que conoce en la carcel, también estan descritos desde la sim-
pleza del estereotipo, en la medida en que son instrumentos

ara enfatizar tanto el ingreso como el abandono del protago-
nista al mundo del narcotrafico.
La obra tiene como eje principal el encarcelamiento del
personaje protagonico, Celio Gonzélez, quien es incrimina-
do injustamente por narcotrafico, pues éste no sabfa que la
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empresa en que laboraba exportaba cocafna camuflada entre
el estémago de los peces que negociaban para el exterior. Un
asunto que, por demds, resulta inverosimil en la historia, pero
que es presentado asf por esa misma intencién de reflejar al
protagonista como un hombre ingenuo que no llega a sospe-
char del trabajo aparentemente clandestino de su jefe.

" El desarrollo de la trama se centra en la rutina de la cércel,
n particular en los problemas que Celio debe afrontar alli.
Siempre se estd aludiendo a lo mismo: las peleas entre reos,
las trampas, los guardias torturadores y tramposos, la comida
detestable, las visitas dominicales, las negociaciones entre sus
sidentes, los intentos de asesinato o de violacién; hechos es-
0s descritos de manera superficial, sin ninguna trascendencia
vara el desarrollo de la historia. Podria decirse que en esta
_b}'a nunca pasa nada diferente al problema expresado en sus
primeras diez paginas, debido al tono digresivo y especula-
livo, en donde cualquier accién es un pretexto para sentar la
posicion ideologica del autor.

. De esta forma, las numerosas microhistorias internas, que
pueden leerse a través de las referencias descritas en el apén-
lice, estan concebidas de manera gratuita y esquematica, y
or 1o tanto son inverosimiles y absurdas, porque no alimen-
in una historia general posible, sino son estrategias fdciles
ara el desarrollo de la accién. Por ejemplo, una vez que Ce-

or sus poderes psiquicos, pues son éstos los que le ayudan
‘descubrir una guaca donde encuentra cinco indios de puro
10 y logra con ellos hacerse a una buena fortuna. O la forma
" .rendente, casi mégica, en que su caso en los estratos ju-
c ales toma nuevo interés de los funcionarios: un juez esta
iscando entre cantidad de archivos algtin documento y una
fie de carpetas caen sobre su cabeza, y es precisamente la
| caso de Celio Gonzédles la que queda abierta y llama la
encion del jurista, quien empieza de nuevo la investigacion
flias después Celio recobra su libertad.

’:'I:edes circunstancias confirman nuestro enunciado en el
ftido en que la “novela” ... Diis de Olvido, la inverosimil
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historia de Celio Gonzalez es un pretexto para fustigar con
simpleza y facilismo las estructuras sociales, econémicas y
politicas del Estado, una “novela” que no alcanza a serlo ni
siquiera en su abierto militantismo, porque cuando formula
tesis o elabora discursos criticos sobre multiples aspectos el
lector se enfrenta mds bien a un discurso politiquero de ba-
rriada que simplifica y caricaturiza la realidad y, desde luego,
el propio discurso. ol
Desde el punto del lenguaje, esta “novela” también es una
muestra de lo que no puede tener un texto que aspire a ser una
novela: ostensibles errores de ortograffa, pésima redaccion,
relatos deshilvanados, ausencia de creatividad, descripciones
innecesarias, pero sobre todo la presencia abrumadora de ese
lenguaje digresivo del libelo ideol6gico insustancial. Y ningin
criterio de seleccion para el material narrado, ya que a la sim-
plificacién del lenguaje se agrega la simplificacién del perso-
naje y su entorno. Gonzélez de la noche a la mafiana se hace
brujo y seduce con una facilidad asombrosa a las jovencitas:

(..) Poco después se marché del pueblo en su camion con el peso
de toneladas de magnetismo, llevandose también la honra de
varias virgenes, que se sentian privilegiadas y complacidas por
haber sido tomadas y seducidas sexualmente por un emisario de

Dios™.

La visién del personaje principal se confunde con la del
autor, no como acto voluntario de autoconciencia narrativa
sino como intromisién indebida por la necesidad de estar
siempre dando opiniones sobre los problemas que a su juicio
aquejan al pais (el libro, dijimos, es un pretexto para un texto
con pretensiones sociolégicas). Desde el inicio hasta el final, el
autor hace una serie de planteamientos y reflexiones sobre un
movimiento izquierdista llamado Movimiento Cultural Su-
praespiritual, como aspiracion dltima de la justicia humana y
divina, que pueden corresponder, de manera sospechosa, a su

50 Jhon Alexander Trujillo. Dias de olvido. Op. Cit, p. 221. Las demds citas remiten
al niimero de pégina correspondiente a esta edicion.
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:cpndicién de “presidente del Movimiento de Integracién Na-
.lcmleaig (MIN), Suprapartidismo de la Nueva Izquierda hacia el
_'ngalzsmo Cristiano”, como también de manera ostentosa lo
dice en la coletilla interna de la caratula.

Aﬂoran{ con un facilismo sorprendente, todos los esque-
atismos ideolégicos de una visién no problematizada de
la reahdad: los politicos y los abogados son unos corruptos
las mujeres unas putas a quienes sélo les interesa el dinero’
en el mundo no hay amigos, el pueblo es ignorante y se lé
Ppuede engafiar ficilmente con brujerfa y supersticiones, los
norteamericanos unos mafiosos, la carcel un antro del crir;len
: 1 derrgche conduce a la perdicién, la violencia genera mé;
) .olenma y otros tantos lugares comunes que, si bien son me-
dios para reflejar nuestra realidad, no se hallan representados
- tisticamente en el texto.

Blanca, la amante de Celio, acostumbrada a ganar dinero con
todas las fantasias y caprichos de sus clientes, se consumia en
los‘, excesos de una vida de lujuria, se habia convertido eﬁ una
L chl?a' pléstica, era fiel reflejo de la decadencia social, cultural

. espiritual de su pueblo (292). ’ ’

La f’orma enque el autor describe este personaje demuestra
in caracter mis6gino, pues para €l el ideal de mujer es aquella
fJue es “santa y puta”, en una odiosa banalizacion de un hecho
e falsamente quiere denunciar:

(...) fue entonces cuando comprendi6 cudl era la mujer perfecta
| para el hombre del mundo, para el ser exclusivamente racional

ague!la que era santa y que era puta, una mujer de virtudes;
‘_ ejemplares en la casa y lo suficientemente puta en la cama (292).

* En cuanto a las técnicas narrativas, predomina el punto de
5ta d.el narrador omnisciente que manipula los personajes y
i§ acciones y a la vez es manipulado por el autor, conforme
| expresamos antes. En los didlogos no hay espontaneidad

-ererc.)similitud y las voces de los personajes suena ficticia y
iperficial.
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En fin, una obra sin ningun valor literario que pueda desta-
carse y que corresponde a todos los clichés y lugares comunes
en torno al narcotrafico y la cdrcel que no merece haberse pu-
blicado en el departamento de Risaralda como representativa
en una coleccién muy desigual en donde parece haber prima-
do el interés comercial sobre el literario. Una caricatura de no-
vela que hace una caricatura de un fenémeno muy complejo
del que no tenemos por qué refrnos los colombianos.

Carlos A. Trujillo. Del café a la coca
Vivencias alrededor de una metamorfosis

Dentro de esa tendencia de la simulacion de historias para
]a denuncia de la situacién social y en donde no se logra crear
una virtualidad expresiva que vaya mas alla del registro delos
prejuicios moralizantes, este libro es otramuestra del facilismo
narrativo y del esquematismo ideol6gico, con pretensiones de
obra artistica. Se ha seleccionado para reiterar qué tan lejos
estan muchos autores y autoridades locales en su concepcion
del discurso literario, pues consideramos que estudiar estas
limitantes es una forma para dar cuenta de cémo todo lo que
se publica no es literatura, aunque un tanto ingenuamente as-
pire a serlo. Por ello vamos a tomar lo anecdético como un
elemento que, en lugar de estructurar una propuesta artistica,
sirve apenas como elemento para la verbalizacién de simplis-
mos ideolégicos e histéricos sin ninguna trascendencia, que se¢
trashucen desde el titulo mismo de la obra. :

La narracién empieza contando la vida de estudiante de
Arturo Restrepo, joven colombiano, antioquefio, que realiza
sus estudios de economia en Hamburgo y personaje princi-

al del relato. Durante su estadia en Alemania conoce una
serie de amigos latinoamericanos, comenta las aventuras qu¢
vive con ellos, algunos trabajos que desempefian y sus dias
de bohemia. En este tipo de anécdotas no hay nada llamativo
ni estimulador para el relato y sélo se muestran una serie de
hechos absurdos que no tienen una justificacion real, por la
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mtural_eza de los personajes que los ejecutan, como es el caso
;ie Mario Lépez y Gilberto Ocampo, hombres que se alian con
fE'spfas grgelinos para lograr la independencia de Argelia. Y no
tienen justificacién por el sentido gratuito como ocurr(;:n es
flecir, la causa para que se comprometan con el contrabar’ldo
de armas, que en cierta ocasién son guardadas en el aparta-
mento de Arturo, mientras €l no estaba, para que luego, un
ﬁbad‘o en la mafana, mientras el inocente estudiante ’aﬁn
dormia, llega la policia criminal alemana e invade su aparta-
1 ento, y después de una requisa descubren el arsenal, que
0 .cox_npromete seriamente. Sin embargo, como el pers:)naje
naPa_I se muestra tan amable con los agentes y les ofrece
! c?ehcn.oso café colombiano —bebida magica- y le cuenta toda
lru's'tona del proceso del café, los policias con cara de satis-
laccion por tan ameno relato y por el delicioso aroma y sabor
:-‘- café, “juntaron los tacones militares, hicieron una venia
eron media vuelta y se marcharon”®. :
4 Otra historia totalmente inverosimil es la recreada en Ber-
in. Los persopajes planean para la celebracién del cumplea-
de un amigo, Albert, visitar a Berlin Oriental y para ello
it oducen camufladamente marcos orientales con la inten-

.turo es descubierto y llevado ante el “gran jefe”, quien lo
y lo somete a un interrogatorio, pero después de sa-
I que es un pobre estudiante latinoamericano, hijo de gente
adg y trabajadora, de laboriosos caficultores, que sélo de-
baldw.ertirse con e] dinero, lo anima para que contintie sus
t leS:, y aunque no le devuelve los marcos, si le promete
hseguirle una beca enlaR.D.A.

La narracién autobiografica contintia, llena de historias fa-
escas y absurdas. Arturo viaja de una ciudad a otra por
la Alemania, conoce varias “lindas amiguitas”, entre ellas

| !aoi}ao; ;AOT}:uiiltlo Rizh?-_‘po,chI café a ln coca. Vivencias alrededor de una meta-
sis. Op. cit,, p. 44. Las demds citas remite (me i :
et miten al nimero de pégina corres-
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a Karoline, quien serd su esposa. A medida que va llegando a
los diferentes lugares, se relaciona conlos més altos personajes
politicos, cénsules, economistas, diplomaticos, anécdotas que
prevalecen en el relato como un sello que pretende mostrar
el status del narrador, darse cierto aire de de alcurnia, pero
como sucede en los cuentos de hadas, su vida de principe azul
que todo le llega y sucede como por arte de magia, se nubla
cuando debe regresar a Colombia a causa de un accidente aé-
reo ocurrido a su hermano, que es hallado gracias a los rezos
adivinatorios de una bruja.

Una vez en Colombia, empieza a hacer comparaciones
superficiales entre la cultura europea y los pafses tercermun-
distas, con un lenguaje maniqueista, de tal forma que suena
ridiculo la forma en que el autor se refiere a las costumbres
alemanas, exaltandolas hasta lo indecible en un mundo que
le parece perfecto, en contraposicién con la actitud de me-
nosprecio por lo propio, pues st carécter chabacano resulta
ofensivo para el lector. 5i a esta actitud ideolégica se agrega el
poderoso anhelo del narrador de adquirir, como por encanto,
las “virtudes” de la raza anglosajona, que €s su referente ideal
para el ser humano segiin esta perspectiva, nos hallamos fren-
te a un caso mds bien caricaturesco de Ja identidad individual

y colectiva:

(..) el éxito y la apabullante superioridad de los llamados paises
del primer mundo no eran debidas a una supuesta superioridad
racial como muchos creen, sino que mas bien eran el resultado
de una serie de virtudes que poco suelen practicarse en las
vecindades del paralelo ecuatorial (12).

Arturo desempefia algunos cargos politicos en otros paises,
pero finalmente, por asuntos familiares, se queda en Colom-

~ bia, compra con sus ahorros una finca cafetera en una region
denominada Agualimpia, y de alli en adelante puede decirse
que empiezala segunda parte de su novela. Después de ser un
gran hombre de “alta vida social”, el narrador se transmuta de
la noche a la mafiana en un “campesino estudiado”, sus nue-
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VOs amigos son los humildes habitantes de las fincas aledarias
‘alasuya, olos agregados, especialmente don Graciliano Cam:
po. Con estos nuevos amigos y empleados habla todo el tiem-
po sobre el cultivo del café, su proceso de siembra y cosecha
n 1(J:r}tras toma aguardiente antioquefio en cada fonda de le;
region. Los primeros afios los presenta como dfas de bonanza,
2 ggfx’a y buei‘\ cgnero, pero luego vienen los problemas eco:
10micos con la i

o CaEEtera.evaluaaén del grano y las secuelas en toda
3 El problema del costo del café desemboca en el desplaza-
m iento de los caficultores al Amazonas a raspar coca 'y alsraba-
Jar con los narcotraficantes. A través de Rusvel, un campesino
que llega de paseo a Agualimpia, se entera de todo lo refe-
fente al proceso de produccion y negociacion de la coca y de
. A seri'e de hechos violentos como el “boleten”, el secueztro

los asesinatos, el contrabando y otros delitos, perpetrados 01i
los grupos guerrilleros contra los agricultores. Con la ideapde
nfe.rzr mds “verismo” a la situacién que se enuncia, que es
muy ingenua y esquemaéti et &
R %ampezino? tica, se emplea el lenguaje “popular

.' (...) No dotor, la guerrilla si tiene mucha coca sembrada

a much‘a “coc'ma", pero mds de la mitd es de los duros, pero l)zi
. guerrilla C}llda lo d’ellos y lo de los duros, y los duros ie agan
a la guerrilla pa’que les cuide sus sembradios y sus ”coc}i)ngs”
aunque los duros también tienen sus ejércitos de traquetos qué

- ayudan a cuidar, pero que se dedican muy princ
cuidar a los patrones (238). gL

Arturo,‘ por circunstancias familiares de su esposa, debe
-a}al.. a Austria, excusa para sefialar nuevamente Ias”‘deﬁ—
nc1a:'5"' culturales colombianas; en el transcurso de tal viaje
1 farml_la es atracada y robada en la finca por guerrilleros. El
frsonaje vuelve a Colombia y a su finca, pero la situacic’m
ida vez empeora, por lo que su mejor amigo, Graciliano Cam-
08, l‘_luye hacia el pdramo a morir en total abandono, pues su
quita la ha tomado el banco como cobro de una cfeuda. Al
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final del relato no se sabe qué determinacion toma el narrador
en cuanto a su estadia en Colombia o en Alemania.

Existen otra serie de personajes que aparecen en episodios
cortos de la historia como protagonistas de ciertas anécdotas,
pero sin ninguna trascendencia para el relato, pues son mas
una excusa para ambientar la narracién, bien sea en la des-
cripci6n de costumbres de laregién cafetera o de algunas inci-

" dentes bastante forzados en Europa.

En su presentacion formal, la novela se divide en quince
capftulos y un glosario final con léxico de la regién cafetera.
La caratula del libro y las ilustraciones son de Eva Marfa Res-
chreiter y se refieren a asuntos centrales de la narracion, que
a veces resultan mds interesantes que todo ese sinniimero de
anécdotas tan inverosimiles que se cuentan y donde el para-
texto es mds relevante que el largo e insustancial texto.

Aunque se trate de una narracion autobiogréfica, la voz
predominante es la omnisciente, que por momentos cede la
voz a ofros personajes conformando los didlogos, sin alcan-
zar su autonomia, ya que estén afectadas por la ideologfa del
autor. En este medida, los didlogos son totalmente ficticios, se
elaboran con lugares comunes, frases hechas o una oralidad
intonsa, de forma tal que los personajes no hablan con voz
propia sino parecen recitar libretos ajenos, en lo que se hace

notoria la falta de experiencia creativa literaria del autor o al
menos el desconocimiento de la tradicion sobre las formas de
narrar.

Fl dialecto de los campesinos resulta exagerado en el mal
uso del idioma, ya que se pretende trasladar mecanicamen
te ciertos aspectos del habla popular sin ninguna elaboracion
o mediacién artistica, lo que genera muchos problemas es:
criturales y de comunicacién con el lector, como la falta de
concordancia, el abuso de las onomatopeyas, 10s arcafsmos y
vulgarismos, las simplificaciones lingtifsticas y otras formas
de la oralidad, en que los campesinos mas bien parecen cari-

caturas que hombres y mujeres con una idiosincrasia propia y

un mundo personal para trasmitir.
Cuando se narran los problemas politicos y econdmicos ¢fi
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Elaciép. con el café, se emplean grandes parrafadas con un
enguaje militante de denuncia que intenta acercarse al ensa-
yo, el libelo o la crénica periodistica, pero que tampoco al-
anza expresividad, por su cardcter denotativo y reiterativo.

SVe;:es dei_rsele’ un sentido épico, incurriendo inevitablemente
f el maniquefsmo en el tratamiento del tema y del lenguaje.
.to hace que la obra se vuelva aburrida, monétona, repeti-
va, ll?tliagada de lugares comunes y en donde la critica social
§ politica proviene de una visién demasiado
: <
R strecha de la
-C}flon relacién al tiempo y espacio, al inicio de la novela
echos suceden en Alemania, sin que se vislumbre nin-
cronotopo, ya que al autor parece resultarle suficiente la

spunda parte del relato transcurre en Colombia entre los ca-
tl‘;es, g allf si se fiesph'ega el conocimiento de los espacios,
U]Er ;e;et; Zc;}(é.smcrasm de las gentes, y todo lo referente a
| En cuanto al tiempo, en la parte inicial de la novela los dias
“estudlante del narrador transcurren en los afios sesenta
@unque no se especifica la época posterior como caﬁcultor’
 puede deducir que ocurre en los afios ochenta por el ti c;
P roblematica social, econémica y politica que se comerlfta
ibre Colombia.

.Re§Pecto del lenguaje, la escritura de la historia es bastan-
eﬁqente, con predominio de las déscripciones directas
inuciosas de algunos hechos que resultan sin interés algunz
el relato en general, y que por lo tanto aparecen como
mentos ggregados. Algo similar ocurre con los didlogos
# como dijimos son falsos porque no corresponden a la voz’
Opia de 'los personajes. Cuando por momentos el narrador
4 enta ciertas problematicas del pafs, se hacen comd inter-
clloneS gratuitas, es decir, sin comentarios previos que
lifiquen su lugar en el libro, generando cierto quiebre en
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nterpretacion. Existe también una repeticion te-

el proceso dei
ado de

diosa de términos en las descripciones y un uso exager
refranes y frases célebres.

Finalmente, resulta inexplicable y paraddjico que las pala-
bras en aleman siempre estén resaltadas en negrilla e inmedia-
tamente traducidas, en una actitud por demas pedante con el
Jector e insustancial para los propésitos mismos del relato.

Antonio Gallego Uribe
El zar: el gran capo

Partiendo de la premisa descrita al comienzo de este capi-
tulo segun la cual existe en algunas obras sobre el narcotrafico
laidea de que las personas ingresan al negocio de las drogas
porque han sido victimas de la injusticia social, en esta no-
vela se cuenta la vida de un joven inexperto que ha debido
pagar afio y medio de cércel en Cali por un delito menor que
ha cometido, al ser delatado por su primer socio delincuente,
por lo que el hombre jura vengarse. La cdrcel significa para
él el aprendizaje delictivo y el espacio para incubar su odio y
resentimiento, por lo que espera salir y asesinar a su antiguo
socio, como al efecto 1o hace en la ciudad de Medellin, comen-
zando asf su larga carrera criminal. En la tercera pégina de la
novela, el protagonista ya ha cometido su primer asesinato,

ejecutado con una gran frialdad:

E] cuchillo entré preciso y se incrusté f4cil en el corazén. Tal vez

ol arma se enterré mds al caer pesadamente el cuerpo de bruces.
Jorge bajé por la misma calle, pas6 por la casa del muerto, dobla
la esquina y se perdi6 en la oscuridad™.

Desde entonces, el protagonista se convierte en instrumen-

to facil del entorno social y asume su condicién de delincuenté
en un comienzo como retaliacion personal pero luego coma

52 Antonio Gallego Uribe. El
remiten al nimero de pagina correspondiente a esta edidon.
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na ff)rma facil de conseguir dinero. Se instala en Cartagena a
bajar en una heladerfa en “Bocagrande” y vende marihua-
i a los turistas. Por su relacién con los vendedores de droga
‘:da cuenta cémo los policias “ajustician” a los “jibaros” pare;
edarse con el dinero y la droga. Con el pretexto de ayudar
"ducar a sus hermanos, ingresa al mundo de las drogas, que
' reportan grandes beneficios para darse una vida holgada.
* afr1c10na tafmbién al consumo y conoce a una joven univer-
aria argentina con quien tiene un romance desaforado y en
ha ocasion son sorprendidos por agentes de la policia secreta
10 los efectos de la droga. El hombre ofrece mucho dinero
los agentes para que no lo comprometan, es llevado a su
yartamento donde paga el “impuesto”, pero los agentes des-
bren que también tiene cocafna guardada y extractos ban-
ros muy atractivos, entrega la droga y todo el dinero que
#ne ahorrado y ademds es amenazado de soborno. Mientras
" to, dos agentes se han llevado a su amiga argentina, la han
ligado a fumar marihuana con ellos y la han violado y for-
j"-' a tener relaciones sexuales durante toda la noche. Este
cho se cuenta de manera por demas chabacana en la obra:

Le encontraron marihuana y de eso se pegaron para amedrentarla
Se habfan emborrachado, fumaron marihuana y la obligaron a
fumar con ella (sic.). Sacaron cocaina que llevaban con ellos y
quisieron obligarla a que la aspirara. Ella se resistié. Sin embargo
(sic.), cada vez que la violaban le untaban cocaina en la vulva

(49).

‘Al enterarse, siente que ahora tiene maés ganas de matar
p antes, cuando se vengé de su socio. De nuevo aparece la
de‘ la victima que se va a convertir en victimario por la
lencia y corrupcion de los otros. Sin dinero y con mayor
ntimiento, viaja a Pereira, intenta trabajar legalmente pero
tasa y siente nostalgia por el mundo de comodidades que
bia empezado a disfrutar en Cartagena.

Después de varios intentos por salir adelante y de regresar
“artagena sin suerte, decide aceptar la oferta de su amigo
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Agustin —que estd metido en el negocio del narcotréfico- para
llevar droga a Estados Unidos, llegando primero a Miami y
luego en tren a Nueva York, donde muy pronto empieza a
enterarse cémo funciona el negocio. Con el dinero que se ha
ganado en este primer viaje, alcanza a vivir un ano, pero como
no ha encontrado otras posibilidades mejores, decide aceptar
otro “trabajito” a través de su amigo: matar un hombre apo-
dado “el rolo” que tiene cuentas pendientes con los narcotra-
ficantes, en un restaurante en New Jersey.

Con la misma tranquilidad conla que habia asesinado a su
socio, Jorge mata al hombre en un restaurante en el que esta
acompafiado de una mujer que, al interponerse, también reci-
be unos balazos, por lo que son dos sus muertos de estreno en
Fstados Unidos, hecho que es relatado de manera similar a su

primer homicidio en Medellin:

(...) Es posible que no haya alcanzadoa ver nada porque el primer
balazo le entré por la frente disparado a dos palmos. Cuando
Jorge accionaba el gatillo por tercera vez la muijer se arrojé sobre
su esposo para protegerlo. También recibié un tiro mortal en la
cabeza. De tres zancadas estaba el asesino subiéndose al auto
que ya estaba en movimiento. Los pereiranos partieron veloces.
Nadie vio nada, todo sucedié muy répido (77)-

A la semana siguiente regresa a Pereira, de nuevo intenta
anarse la vida con un negocio licito —un almacén- que monta
en la ciudad, pero muy pronto fracasa y conoce a una mu-
jer muy joven y hermosa —Carmenza, que tiene diez y nue-
ve afios- de la que se enamora y quien también muy pronto
empieza a hacerle exigencias econémicas. Otra vez el bien es
derrotado por el mal, en una forma bastante anodina de ver
el mundo. Jorge deberd, entonces, y “forzado” por las circuns-
tancias, volver a la vida criminal para atender a su nueva mu-
jer y disfrutar de los lujos que le gustan.

Hace contacto con unos amigos, José, Ramon y Ovidio, en
una de las fiestas de los narcos y con ellos crean una banda
que se dedica al robo, el asalto, el atraco y la extorsién en la
regién cafetera, que les proporciona prestigio criminal y mu-
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‘ ganancias, que Jorge gasta en fiestas, mujeres y regalos.
iponen el terror a quienes se niegan a la extorsién, por lo
neral hombres acaudalados de Pereira y no dudan’en ase-
a los que no ceden a sus peticiones, que los delincuen-
-hacen a nombre del grupo guerrillero M-19. Muy pronto
genera la violencia indiscriminada en la ciudad por otros

308, drogadictos, homosexuales y gente miserable que vive
| las calles.

i social bajo, recibiendo varios “encargos” que lleva a
cont.ratando sicarios que vienen de Medellin, cumplen
trabajo” y regresan. Muy préspero en su vida criminal,
vita a p:asar vacaciones a Carmenza en Cartagena, donde
be que tiene una cuenta pendiente también con los victima-
acilie ayﬁr, los agentes del F-2. Localiza al gordo que habfa
lado a la argentina y €l mi i

. jcﬁmen): mismo lo mata, con su habituada

k. ) cuandq los separaban apenas unos poco metros, Jorge grité:
{..!Gordo hijo de puta, malparido!” El agente tir6 instintivamente
la mano atrds en busca del arma de dotacién pero ya estaba
recibiendo el primero de los cuatro balazos que Jorge le hizo en
la marcha con una pistola automatica y sin detenerse, pasé al
lado del tira (sic.) cuando éste cafa muerto (92). ;

La vida del personaje transcurre asi entre vicisitudes, mo-
tos de prosperidad y de decadencia, y su recorrido por el
ndo de la delincuencia también es de altibajos. Fracasa en
ecuestro de un hombre y mueren sus compinches y el hom-
| que iban a plagiar. Don Alejandro, un rico comerciante y
0 de la droga en Pereira, lo ayuda a escapar para trabajar
" lgboratorio de cocaina, empezando de nuevo de lanada
ciertos ribetes épicos que el narrador no puede ocultar:

pesar del fastidio que le producianlos dcidos y demads quimicos
Necesarios para la fabricacién de la cocaina, Jorge se enganché en
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la cadena. Asf fue como se vio enredado una vez més en el tréfico
de drogas sin proponérselo ni buscarlo. 2El destino? ;El azar?
... jLa vida! Y aunque no lo quisiera ni se lo lleg6 a imaginar, se
reinicié desde lo mas bajo, como lavaperros. Ya habfa sido un
vulgar jfbaro en Cartagena. También habfa sido mula. ;Qué mas
seguia? “ILo que seal”, se dijo el despreocupado delincuente

(110).

Es aquf en donde puede sefialarse el verdadero comienzo
de su ascenso en el negocio de la droga, con hechos que van
a sucederse de manera muy répida: en la finca se produce un
gran cargamento de cocafna que pertenece a don Alejandro y
a su socio Gustavo, pero por ambicién del primero, Jorge re-
cibe de nuevo otro “encargo” para asesinar a Gustavo, asunto
que el protagonista resuelve con facilidad, como en las otras
ocasiones, ganandose atin mds la confianza de su protector
y recibiendo una recompensa muy grande en délares, con la
que va a financiar sus futuros proyectos.

Por esos dias llega a Pereira su amigo Agustin, que ha te-
nido notable éxito en Estados Unidos, hace gala de su poder
sin discrecién ninguna, viste ropa lujosa y muestra con osten-
tacion toda la parafernalia de los mafiosos de entonces, lo que
a Jorge le disgusta y lo hace mantenerse un poco distante, ya
que ha asumido como conducta guardar un bajo perfil, a pe-
sar de su riqueza y relativo poder. Agustin le propone conver-
tirse en su socio en Estados Unidos, pero Jorge sélo se decide
a aceptar tiempo después, pues primero piensa en ayudar a st
familia, instalando negocios de diferente indole con ellos, que
luego puedan servirle para sus actividades.

La oportunidad le llega cuando don Alejandro lo hace su

socio para un importante cargamento de cincuenta kilos de -

cocaina que él mismo debe llevar a San Juan de Puerto Rico,
donde permanece tres dias. Parte para Cayo Norman, la Je-
gendariaisla de Carlos Ledher, y lo espera don Pedro, el gran
capo, en un lujoso yate en el que se ofrece una fiesta con ¢l
famoso narcotraficante de Armenia.

En adelante, Jorge se dedicard a crear una organizacion
muy sélida, integrada por profesionales de clase media con
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lta preparacién académica y con contactos claves para el ne-
pocio en los Estados Unidos. Al mismo tiempo, conoce a un
nercenario veterano de guerra de Vietnam, con quien crea un
| ército secreto que se va a encargar de proteger el tréfico de la
Iroga, siempre con la consigna del profesionalismo y la pro-
iibicion del consumo.
- Con estas dos organizaciones se transforma en uno de los
raficantes més exitosos y de los asesinos més temidos en los
istados Unidos. Asf las cosas, todo el que atente contra la or-
anizaciéon que dirige con Don Pedro y Agustin, es hombre
nuerto. De modo que abundan los relatos sobre traiciones,
menazas, torturas, asesinatos que se hacen por orden de Jor-
p como una forma de mantener el control absoluto de la or-
panizacion. Esta parte final de la obra corresponde un poco
estereotipo de las peliculas norteamericanas de mafiosos,
n donde las traiciones y deslealtades se pagan con la muer-
J todo socio es un potencial enemigo y se deja p]ant'eado el
cuerdo entre Jorge y su amigo Agustin para eliminar al gran
apo colombiano de la droga en Estados Unidos y quedarse
llos con el negocio.
: La novela no concluye ni tiene final abierto, porque su au-
or murio sin haberla terminado y sus amigos -Nancy Lépez,
Luz Amparo Montes y Fernando Henao- deciden publicarla
al y como Antonio Gallego la dej6 escrita. '
. Este trdgico hecho -la muerte del autor- podrfa ser la expli-
facion para que en una obra como ésta, con aciertos importan-
s desde el punto de vista narrativo, sobre todo en la manera
omo se teje la trama y se relacionan los hechos a través de un
je anecddtico central, aparezcan también notables limitantes
n la escritura literaria y una forma un tanto esquematica y
naniquea de tratar las oposiciones, en particular la de victima
f victimario, el éxito y el fracaso, el bien y el mal. Sin embar-

)bra defiende la “originalidad del relato” y la manera como el
utor transgrede las normas literarias y piensa que la obra, en
i5tos términos:
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(...) Podria de alguna manera presentarse como una crénica roja
donde las barreras del bien y del mal desaparecen al punto que
el lector tiene dificultad de simpatizar 0 condenar las acciones 0
reflexiones del personaje central®.

Opinién que no compartimos, sobre todo respecto de la
“transgresion” de las normas literarias, que debe ser el resul-
tado de una escritura consciente de aquello que se fransgre-
de, como sucede en los experimentos formales de la llamada
posmodernidad literaria (el autoplagio, la relativizacion de
los géneros, la resemantizacion del habla, los juegos lingtifs-
ticos, la interacci6n fragmentada de los puntos de vista de la
narracién, la autoconciencia, etc., como ya lo hemos expuesto
en este trabajo). Experimentos que desde luego no se dan ni
se intentan en esta obra, que parece escrita en el vértigo del
tiempo que se agota y en donde, por el contrario, se muestran
como notables limitantes escriturales.

La més notoria de estas falencias es la invasién de la orali-
dad o el coloquialismo en las descripciones o intervenciones
del narrador externo, sin mediacién sintdctica que desligue el
decir de los personajes con el decir de la narracién y por lo
tanto se presente la conjuncion inapropiada entre lo que se
enuncia desde afuera y lo que se expresa a traves de los su-
jetos. Con algunos ejemplos se puede ilustrar esta limitante.
Para describir a un hombre que va a ser asesinado por Jorge y
mediante el narrador omnisciente, se dice (cursiva nuestra):

El rolo era un hijueputa a ln carrera. Ambicioso, lo que no es ningun
pecado grave, pero era mas ambicioso de lo debido, sucio y
tramposo en 1os negocios y el Gltimo grado de la hipocresfa (76).

Para resaltar el caracter sensual de la jovencita que conoce
el protagonista y que se convierte en su amante, se expresa:

En esa época se enamord. Mantuvo un prolongado y agitado ro-
mance con una atractivay arrecha estudiante de comercio, Carmenza.
No vivian juntos, pero hacfan el amor todos los dfas (80).

53 Hugo Lopez Martinez. Enla introduccion a la novela, s. p.
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l.Par,z]i referir que las personas que trabajaban como “lava-
Brros” se van, se emplea el coloquialismo se pisaron; en lugar
T‘-.p_ohcias se dice tombos, de agentes secretos tiras y otras ex-
fesiones por el estilo, que corresponden a la oralidad, pero
i¢ se incorporan a la descripcién omnisciente sin mediacién
runa.

 Finalmente, la obra defiende un tanto perversamente el
\p _el violento y despiadado del protagonista porque ha sido
ctima y en cierta medida es “obligado” por las circunstan-
54 asumir la funcién de victimario, aunque mantiene en la
‘1g1"}e:dad los sentimientos de solidaridad que le inspiran
! famﬂla y sus amigos, y lo hace desde ese tratamiento bi-
itio de las categorias del bien y del mal. De todas formas, se
liestra la corrupcién que se deriva de este negocio, el cr:eci-
:n.t? del consumo, los males que genera en los j6venes y en
\nifios, y, con mucha insistencia, se justifica por qué tantos
venes ‘profesionales y personas de diverso origen social y
onomico ingresan a las redes del narcotrafico como conse-
lencia del desempleo, la falta de oportunidades, la injusticia

hambre y la necesidad de sobrevivir. En términos simplesl

¢ el hombre es bueno y la sociedad lo corrompe y la drog.;
layuda a resolver esa oposicién. Como la obra no pudo aca-
Ise, tampoco podriamos hacer conjeturas sobre la solucién
lima de estos interrogantes éticos y estéticos.

'German Antonio Rengifo
Apocalipsis de la profecia

Asf como existe el facilismo para encarar el problema del
rcotréfico en la ficcién narrativa, existe el ingenio para mez-
.,‘ elementos esotéricos e historias exéticas de iniciacién que
| su trasfondo lo muestran. Se trata de una estrategia para
velar otras preocupaciones teméticas y estilisticas, con refe-
n tes tomados del cine y la televisién, como es el caso de esta
0 ela de German Antonio Rengifo, en la que se encuentran
mentos interesantes desde la perspectiva de lo literario.
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obra se centra en el relato sobre dos

El argumento de la %
persona%ge‘; protag6nicos centrales, Andrea Cslasar Zl f]‘;'::\ml.ca -
i leyenda segtn la cu !
rt, quienes encuentran una : , 3
?jgarqdonde viven, seréd destruido y sélo m;ﬁ;s Fo;c:::; za;:iras
i bre un tesoro maldito, .
ran. La leyenda informa sobx : cdiis i,
citadas y siete sabios que acal ( :
ey 1 a la aventura de investigar mas
demonios. La pareja se lanza .
i ] proceso descubren 1o :
sobre dicha leyenda y ene s
i i6n politica y el problema del In i
nicos, la corrupcion po _ : i
i ersecuciones, la pare]
En medio de las aventuras y p les e
10di -agentes de policia para de€
una periodista y dos ex-agen . ;
COrt';n %c)scén personajes siniestros que hde;ran el gobierno
o arcotrafico y los cultos satanicos. Este grupo

con base en el narco : : .
se encarga de encontrar a Jos siete sabios y a las tres m

aclaran que Betnia muy pronto serad destruida y que

gy araiso los verdaderos cristia

s6lo se salvardn y entraran alp

rlOs(liuando llega el momento de 1a destruccién de Betrua, Jos

icte sabios, Ana, Frank y dos policias, combaten 195.5.1e;ce d:n
Er,xlwn_ios rep’reser\tados por Roscon, Satma, un espmtlsi ci; :, ;
falso Abad, un brujo, un monstruo de dos cabezas y 105 58

, inico. Los
cerdotes del culto satamco

los que quedan del grupo salyador entran al parafso
juicio final y 1a total destruccién de Betrua.

Como puede verse, el argumento pareice :
i i isterios, tesoros,
sas peliculas sobre momias, mis _ ‘

?{;Sndep el ingrediente fundamental es el desc1f.ruanfm1e§t;> };12I

iped ajes y el triunfo del bi¢
to, las peripecias de los person : x

E(;:lel mal pquepen el cine tiene referentes muy interesante

las series de Indiana

cinematogréficas, 10s

cepcionales, pero gracias a su valor y e
personales también excepcionales, logran sup

il L ot

vencer a las fuerzas del mal. Estos imaginarios P]focs;th 3
del cine afectan el texto, porque reducen la invencion artiste
a un reflejo en donde las personas
lleno de lugares comu
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Jor una especie de sortilegio que todo lo hace posible, pero
e desde el punto de vista de la literatura resultan inverosf-
liles. Veamos por qué: :

- Andrea Cesar, la protagonista, es una estudiante de antro-
logfa que se interesa por la leyenda del tesoro maldito y
invence a Frank de iniciar la investigacién en un monasterio
andonado donde descubren que unos falsos sacerdotes sa-
ifican personas a Satdn. Desde ese momento es perseguida

| narcotrafico, para asumir desde entonces como tinica mi-
in la de destruir a los siete demonios, y, cual herofna de una
ita de accién, aprende a pelear, manejar armas y salir siem-
ilesa de los conflictos.

Frank Albert, el protagonista, es el novio de Andrea, estu-
nte de Historia, que al principio se involucra en la aven-
A por apoyar a Andrea, de la cual estd enamorado, pero se
estra receloso y miedoso. Después, y también como por
'de lamagia—o del amor- se convierte en el tipico héroe de
tula de Hollywood, que combate el narcotrafico y salva a
imada de todo peligro. Al final es el personaje més fuerte,
8 destruye el Giltimo demonio exponiendo su vida en una
) violenta en las puertas del parafso.

n la descripcién de las acciones, se quiere copiar el movi-
ito de las imdgenes cinematograficas, con resultados muy
etos, por la concurrencia de los clichés de la aventura:

 Prank sinti6 que su lengua ya se saltaba de su garganta y en
. momento de desespero sabiendo que le quedaba poco por
tder, usé la mano que le quedaba libre agarrdndole los testi-
05 del abad haldndolos hasta que este emitié un grito y cedi6
las fuerzas de sus manos. (...) Frank ech6 su dltimo esfuerzo y
bra que tuvo las manos libres se abalanzé contra el abad pro-
windole golpes con la cabeza y sosteniéndole las manos contra
tielo agarro la tinica con los dientes y la halé con tal impulso
¥ la logré rajar, metié una de las manos en el bolsillo y sacé el
imante mientras el demonio intentaba inatilmente de evitarlo
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Con los personajes secundarios, sucede algo similar, pues
provienen del estereotipo y como tal son presentados en la
novela. Satma, la administradora del club de apuestasy pros-
titucién es descrita linealmente como poseedora de todos los
males (asesina, corrupta, ambiciosa). Se convierte en el prin-
cipal capo del Sur, es llamada “La patrona” e igualmente fi-
nancia el sostenimiento de un templo satanico. Suyaes laidea
de incorporar a un monstruo de dos cabezas que se come los
fetos de las mujeres embarazadas, como simbolo del culto. Es
asesinada por Roscén cuando intenta apoderarse de las claves
que llevan al tesoro maldito, después que ha perdido toda su
fortuna por los engafios de Andrea, Frank y los policfas infil-
trados en su organizacién criminal.

Roscén, es el apostador que se involucra con el narcotrafico
para ejercer como politico y llega a tener mas poder que Sat-
ma. Su gran influencia en el negocio del narcotrafico le facilita
controlar todo el mercado del norte América, aunque sus 0po-
sitores intenten derrocarlo por su vida corrupta y criminal.
Muere comido por gusanos blancos en una cueva tratando de
apoderarse del tesoro maldito.

Los demés personajes (Any, Berthon, Gregory, el falso
Abad, el monstruo de la dos cabezas, las momias), obedecen
a la misma concepcién, de tal forma que son planos, aparecen
en la accién para confirmar esos postulados del lugar comun
en que se separan de manera esquemdtica las entidades del
bien y del mal. Este esquematismo genera un transito indis-
criminado entre lo sobrenatural y lo real mediante la ficcio-
nalizacién superflua, como en el caso de las momias, los ritos
saténicos y otros hechos monstruosos que se relatan con una
especie de enfado cinematogréfico sin control.

Respecto del espacio narrativo, la trama de la novela se de-
sarrolla en Betnia, un pais con todos los problemas actuales de
cualquier lugar en el mundo. El texto dice que queda cerca de
Egipto pero después habla de las estaciones como si fuera un
pafs Europeo. Es descrito como un lugar de pecado, cuyo pro-
greso choca con los valores morales cristianos. Por ello es con
denable desde todo punto de vista y cual Sodoma'y Gomorra,
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: des_tr_uido en un castigo simbélico donde triunfa la fe. Otra
simplificacion de la ficcién en beneficio del predominio de las
erzas del Bien.

En lo que hace al manejo del tiempo y del espacio, la no-
\ ela narra la historia linealmente, desde que se desc;bre la
yel}da hasta que Betnia es destruida. Al final, para entrar al
i afso es necesario cruzar unos tineles y utilizar una serie
tle claves para llegar al tesoro y poseer el diamante que abre
4 puerta de ese lugar ideal. Entonces el espacio de la ciudad
flonde se gestan las luchas entre los narcotraficantes, cambia
para convertirse en un sitio misterioso en el que aparecen
males que devoran a los hombres, para crear un ambiente
. ipocalfptico. Es decir, las aventuras a las que se enfrentan los
iéroes se dan en dos espacios. Uno, el de la accién “real”, cual
. -lf.cula de Rambo; y otro, el de las aventuras fantéstica; tipo
ndiana Jones, como si este fuera un espacio “magico”. Tanto
n el uno como en el otro, se siente el peso de la anécdota y la
e cesidad de inventar historias sobrenaturales —como si esto
bastara para el mundo de la ficcién que se quiere representar-
iero que al final resultan inverosimiles.

‘ ]:.“"n c.uanto a las técnicas narrativas, predomina el narrador
mnisciente y el texto se articulaa través dela descripcién cen-
fada en las acciones de los personajes y en los didlogos per-
ieados por un aspecto comiin: la leyenda del tesoro maldito

la _profecfa de la destruccién de Betnia. La historia ocurre en
n tiempo aproximado de un afio y cada capitulo tiene su es-

Jacio definido, de tal forma que cuando se cambia el espacio

¢ pasa a las aventuras o situaciones de otros personajes.

:: Por otro lado, la narracién es demasiado extensa y en mu-

has partes fatigosa ya que las escenas de accién son descri-

de’Falladamente y se convierte en un lugar comtin la forma

intasiosa e inverosfmil como todo se resuelve, en donde el

roe bueno siempre vence o las fuerzas benefactoras llegan

ra salvar a los seres, en el tltimo minuto. (cursiva nuestra):

; gl enemigo estaba a diez metros y el grito la hizo reaccionar
~dandose a la tarea de correr por todo el cementerio buscando
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autor que mete en un solo saco lo que hay que destruir, en

un refugio con los focos en las manos. Tras de ellos los monjes
discurso que a ratos ronda en el fascismo:

intentaban darles cacerfa con sus hachas; sabfan que alli estaba
el secreto de laleyenda. (...) Cuatro monjes armados se acercaron
para matarla. Andrea retrocedid impotente, sin fuerzas, sin
aliento, era el fin, empled el ltimo recurso tirandoles laldmpara.
Los monjes malvados levantaron sus hachas para matarla pero
sucedi el milagro, las momias estaban alli llenas de vida, atacaron
a los monjes desarméandolos dando de baja @ unos cuantos, otros
huyeron despavoridos cuando descubrieron que los atacantes

eran monstruos feroces (84-85).

No i;e pido venganza por que s§ tu grandeza, pero todo ser humano
que hace el mal y desconoce la religion es imiitil en la tierra, bien sabes
‘ quSe ]ese nombre no deberia de estar aqui; debe de desaparecer.
E ]; omén exhald su aliento gritando cuanto mds dio su voz
5 iDesaparece pues los asesinos!.. jDesaparece a los asesinos
$ e la naturalezal.. [Desaparece a los corruptos!.. jDesaparece a los
Lc.nnosexurzies!-.. jDesaparece  las lesbianas!.. {Desaparece a los que
. vlljolan los m{nos!.. iDesaparece a los stbditos del demonio!..
jDesaparece a los promiscuos!.. | igiones!.. i
i a;;c foi ;ta e jLas falsas relrgronfes... iDesaparece a
. cantes!.. jDesaparece a los drogadictos! jDesaparece
~ alos violentos! (279).

Estos vicios simplificadores de la accién se hacen extensi-
vos a la descripcién de los ritos saténicos, que estan presen-
tados con todos los clichés de las peliculas mediocres, de tal
forma que, por ejemplo, cOmMO NO existe la capacidad para re
Jatar la ceremonia se acude al recurso facil de transcribir las
estrofas que la invocan.

Conforme a su caracter lineal, la obra no ofrece ninguna
complejidad en la lectura. La maldicién funciona como nui-
cleo estructurante a lo largo de sus treinta y siete capitulos.
El lenguaje es sencillo, denotativo, y el recurso principal et
la descripcion y los didlogos de los personajes, que -Como se
dijo- estan llenos de lugares comunes, exageraciones y frases
hechas.

Por todo lo anterior, si bien el narcotréfico es un telon de
fondo de la accién, esta obra no es propiamente una novela
sobre el narcotrafico sino més bien una aproximacién a las no=
velas de aventuras, los ritos satanicos, los problemas sociales;

el amor, la maldicion. Un pretexto de un autor que se ha pre-
ocupado més por elaborar un discurso moralista, facil, tedios
so, en torno a los males de la sociedad, pero que no va mas
alla de lo tangencial del fenémeno. Una novela llena de lus
gares comunes, de violencia gratuita, persecuciones, escapefy
enfrentamientos, asesinatos, que quiso parecerse a un guion
de pelfcula de aventuras tipo Hollywood, pero que se mala:
gré porque no pudo crear un mundo virtual, a pesar o coma
consecuencia del esquematismo de sus oposiciones binarias:
Y por lo tanto, en donde el “mal” se derivade los prejuicios de

- En fin, una novela que estd ajena al ideal de Kundera de
) ¢plorar la complejidad humana” y que se regodea simple-
ente enrecrear conuna historia una creencia religiosa basada
| pensamientos binarios: lo malo y lo bueno; la tierra y el pa-
50; 1o mundano y grotesco contra lo espiritual y puro. Una
ira que, en definitiva, no establece diferencia alguna entre el
§curso literario y el discurso cinematografico y presenta una
r_algama poco funcional entre los dos. En sintesis, una obra
bresaturada de aventuras inverosimiles con una preferen-
| desbordada por lo sobrenatural que apenas podria ser un
en borrador de un guién cinematografico.

82

83



La violencia sociopolitica

ciopolitica es una esgecie de ma.rc?—
dor en la historia reciente de Colo;nbia desde’ ﬁnalaels del 351;5 ](:
XIX y hasta la época presente, existe un periodo 1:([11.1;0 o
ha asignado especificamente este nombre, compren 1almen‘
tre las décadas de los afios 50 y 70y generaq? pngmgén S
te por el asesinato del lider hberz:l Jorge Ehe'ce:;1 Gai inad:i
de abril de 1948, que desencadend la {nuerte mdlscri.ngerak;
de campesinos y habitantes de pequefios pot’ﬂ.a 08 ble ey 1
y conservadores. El calificativo de somopohhca o e :
esta filiacién de grandes masas de colorpbwnos que por e
ci6n familiar, principalmente, pertenecian a los doT p;r m,
y a la voluntad hegemonica que tanjco uno como e (;) g ;]iﬁn
rfan ejercer en la conduccién del pais. El asesinato de é

Aunque la violencia so

i6 i idistas en la base
ue prendi6 los odios partidis as
itk et e sangre, miseria y desolacion

as rencillas de poder. Liberales y
la feroz tarea del exterminio del
su filiacién partidista, mientras la
burguesia de ambos partidos obsgrvaba cém}ali‘ce elddesangi,}:
de una nacién premoderna, salvaje en sus prachcas. g rr(;u(.- u-.é
y aprovechaba el desplazamiento del campo a la ciudad paia

de la poblacién y que lleg(t) de
a un pais agobiado por vie]
conservadores se lanzaron a
otro por el simple hecho de
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desocupando campesinos perseguidos y humillados por sus
antiguos vecinos y amigos de clase. La utilizacién de bandas
e asesinos debidamente pagados y protegidos por jefes re-
gionales y por el mismo Estado, conocidos como “chulavitas”
inos y “bandoleros” los otros, eficaces en su maquina de ex-
[érminio mediante précticas verdaderamente atroces, generé
hds de trescientos mil muertos, conforme las investigaciones
alizadas a finales de los afios 70 por soci6logos e historiado-
6 como Orlando Fals Borda, Eduardo Umafia Luna y Ger-
an Guzman®™,

ilos del poder siempre estaban ocultos y en el cual se tras-
(6 la responsabilidad a las masas atrasadas y alos simples
l10s partidistas, generé una abundante produccién literaria,
fnocida con el nombre de la narrativa de la violencia en Co-
mbia, en la que fue escasa la mediacién artistica y mas bien
aracterizo por el testimonio, o por lo que Garcia Marquez
Mo un “inventario de muertos”. En los estudios que existen
bre el fenémeno™ se da cuenta de mas de medio centenar
Narraciones con el paratexto de “novelas” en donde puede
tatarse esa simple voluntad testimonial, algunas veces he-
Leon la intencién de sefialar culpables directos, otras como
fesion de asesinos, pero en las que prima esencialmente
especie de prurito ético de dar cuenta del fenémeno, sin
Cuparse mucho por la elaboracién de un discurso con ca-
tl estética.

Jentro de estas tltimas pueden ubicarse las novelas de
lam Betancourt Sudrez, El poder de los turpiales y Oscar

tlando Fals Borda (et al.). La violencia en Colombia. Bogoté: Ediciones Tercer
undo, 1962.

Laura Restrepo. “Niveles de realidad en la literatrua de la violencia
lombiana” En: Ideologia y sociedad. No. 17-18, abril-sept. de 1976; Gerardo
drez Renddn. La novela de la violencia en Colombia, Bogotd: Editor Luis F.
rano, 1966. Jonathan Titler. Violencia y literatura en Colombin. Madrid:
Ifenes, 1989. Gonzalo Sanchez. Bandoleros, gamonales y campesinos: el case
lit violencia en Colombia. Bogota: El Ancora Editores, 1983. Daniel Pecaud.
“llexiones sobre la violencia en Colombia”. En: Varios. Violencia, guera y
Wiia mirada desde las ciencias humangs. Cali: Universidad del Valle, 2001.

la especulacién y la compra de grandes terrenos que fueron
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,La. mujer de Ernesto se enferma y muere, de modo que
\ glde pasa a ser su esposa, pero al poco tiempo el hombre
1bién muere de “pena moral”, y la joven campesina queda
a y abandonada a su suerte, pues las deudas que dej6 su
poso las saldé con la venta del lugar donde habfan perma-

Montoya, Los no elegidos, que un tanto anacrénicamente en su
perspectiva o intencién artistica asumen el fenémeno repitien-
do los mismos clichés de los autores que les precedieron y que
ya han sido valorados con cierto rigor por la critica literaria en
Colombia. Como se trata de novelas publicados en la década
del 90, se hace més notorio este anacronismo, pero es impor-

tante una aproximacion a ellas en este trabajo de investiga- Solitaria, la campesina va sin rumbo y mientras viaja siem-

» es asediada por los hombres, con los que ella se muestra
fjueta y dispuesta para la conquista sexual. En sus aventu-

conoce a Lisandro, un hombre de aspecto grotesco pero
-a‘ntador para la campesina: es gordo, deslenguado, morbo-
sln educacion, un terrateniente machista y con una vision

cion.

William Betancourt Sudrez
El poder de los turpiales

fle, 1a lleva a conocer sus propiedades, le hace todo tipo de
alos, la conquista y se casa con ella. La campesina vive feliz
o do de este hombre, lo consiente y siempre lo ve como un
mbre maravilloso en todas sus acciones pero en especial en

La violencia sociopolitica colombiana de los afios cincuenta
y sesenta se asume a veces como un pretexto para contar una
historia personal que revele sus secuelas en el desplazamiento,
la soledad, el abandono y los malos tratos que pueda recibir
una persona que ha sido victima; o como secuela problematica
que a su vez puede representar una apertura para soportar ¢l
presente y abrirse camino por la vida con el cuerpo.

Esta es més 0 menos la sintesis de la novela de William Be-
tancourt Sudrez®, en la que se narra la historia de una mujer
desde su infancia, su transito por algunos los pueblos y las
relaciones conflictivas con algunos de sus amantes. Al inicio
se presenta a Anatilde —personaje principal- como una joven:
cita campesina que trabaja en una finca, donde hace los oficios
domésticos de la casa, es un poco ingenua, timida y apocada,
muestra cierta sensibilidad hacia la naturaleza y los buenos
sentimientos de las personas que le rodean. En aquel lugar
vive por varios afios, y cuando es adolescente llega el due-
A0 de 1a finca, don Ernesto, que se enamora de ella, la hace
su amante, viven por varios afios un romance aparentemente
consentido por la esposa de Ernesto, Estercita, que al sertilo

feliz guarda silencio.

'te_rneiopes erdticas, que lanovela no logra como virtualidad
aginaria, pues s6lo se perciben unas imagenes grotescas y

f .1 trasfondo de esta historia personal con ribetes melodra-
licos es la violencia social y politica como expresién colec-
a en el medio rural colombiano, en las zonas de Antioquia
indio. A medida que se cuenta el romance de Lisandro
An tilde, se introducen microrrelatos de otros personajes
@ ilustran este perfodo de nuestro pais y que representa
tiempo interno de la obra. Hay cierta complacencia verbal
voluntad testimonial al narrar las cacerfas, las matanzas,
posicién de los partidos liberal y conservador, las fugas y
splazamientos de los campesinos, la muerte del padre de
dro a manos de Azuceno, un militante del grupo de Los
jaros, entre otros relatos.
D ebido a estos acontecimientos, la campesina y su esposo
b en vender sus terrenos, viajar ala ciudad, comprar allf una
1 casa e iniciar una nueva vida, en la que se reencontra-
con sus antiguos empleados y serdn felices para siempre.

56 William Betancourt Sudrez. El poder de los turpiales. Pereira: Editorial Papira,
1999
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F] trasfondo social se invisibiliza y la historia personal se re-
suelve en el facilismo del amor. - :

En su presentacion formal, la novela tiene un prefacio don-
de se presenta el relato como un te>.<t0 que supuestamex}tg re-
coge la memoria colectiva y describe algunas caractenstl;ftls
del autor. Con un sentido complaciente e Ingenuo, ]ual‘} -
berto Rivera Gallego, expresa que esta novela tiene el “mas
genuino estilo de Borges”, que desde luego es un exabrupdto,
puesto que nos encontramos frente a un texto £on /gra\{es £-
ficiencias en el lenguaje, donde no se revela ningtn tipo de

i idad artfstica.
Vlrt(tjlglrﬁ:pondiendo a una concepcién lineal, la voz que pre-
domina en el desarrollo de la narracién es la del n.arrador
omnisciente, que a veces cede el turno a‘los personajes para
focalizaciones individuales. Las descripciones de los_hechos
o los lugares son repetitivas, pues nunca pasa nada dlfgrepte
a lo contado en las cuarenta primeras pégmas‘.Los paisajes,
gestos, sentimientos, se pintan iguales, como si se .es’_cuwera
frente a un friso de multiples divisiones pero toc_ias s1m1llaresry
unidimensionales, de tal forma que no se despierta el interés
del lector en el transcurso del relato y lo préximo a suceder
i se intuye.
Slerlg}::;ecto delylenguaje, es una novela m:’:\l escrita, totalmen-
te descriptiva, en donde se notala influencia del eshl(? costum-
brista, insistente en sus imagenes y con escaso Flesphegue del
lenguaje literario. Debido a ello, los didlogos siempre 5111811311‘
ficticios, y aunque se emplean muchos refrane§ y vocab os de
la region como una forma de incorporar Ia‘orahd?d y ma’az;r
el lenguaje, casi siempre se usa una termmolqgla rebuscada
que no corresponde a los personajes que se quieren represen-
tar. Esta falta de invencion verbal deriva muchas veces en la
procacidad del habla, como cuando se recrean algunos en-
cuentros sexuales de Anatilde con sus amantes, en df)nde no
aparece ninguna sutileza ni expresividad en el manejo lde ‘I?H
imagenes, y lo sexual se describe abiertamente, sin mediacion
artistica, que es percibido por el lector como algo grotesco 0
simplemente morboso.
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En una mezcla de violencia politica, melodrama, procaci-
il y costumbrismo ramplén, esta novela ni siquiera puede
imbrarse como epigonal de ningtin movimiento o tenden-
l, $ino como la expresiéon més o menos ingenua de lo que
etende ser “literatura” pero que apenas se acerca a la simu-
16N del arte literario.

Por todo lo anterior, causan extrafieza los comentarios que
bre la obra hace el escritor Silvio Girén en una resefia cri-
 donde sefiala que el autor “rompe el silencio” respecto
| tema de la violencia partidista en Colombia, ignorando
it sobre el tema -como se ha expresado en la introduccién
este subtema- se han publicado en el pais més de cincuen-
novelas y existen juiciosos ensayos” sobre las obras mas
resentativas; pero sobre todo cuando destaca los “valores

frarios” en una obra menor que, como hemos anotado, no
anza a tenerlos:

Cracias a la capacidad narrativa del autor, el tema se deja leer
Lon interés, sin crudeza o rebusques innecesarios narra las
experiencias sexuales de los protagonistas que escapan al fragor
de los disparos y las ambiciones y se refugian en la ciudad,
desarraigados del campo, pero felices de haber encontrado la
Justificacién de sus vidas honestas, sencillas y laboriosas™.

Lomo ocurre a veces, no siempre una obra publicada y lei-
€5 la misma para dos personas, pues en el acto de la lectura
l¢ la reflexion sobre la literatura existen muchas concepcio-
§ ideoldgicas y estéticas. A nuestro juicio, en las palabras

Los profesores e investigadores de la Universidad de Antioquia, Augusto
lscobar y Luis Ivdn Bedoya, son autores de varios estudios especializados
obre la narrativa de la violendia en Colombia, entre los que pueden desta-
carse: Viento seco de Daniel Caicedo. Lectura critica. Medellin: Ediciones Hombre
Nuevo, 1980; El cuento de la violencia en Colombia. Medellin: Ediciones Pepe,
1979. Augusto Escobar, por su parte, es autor de estudios monograficos sobre
il tema de la violencia: La violencia en la produccion literaria de Arturo Echeverri
Vejin (Paris: 1987); Naturaleza y realidad social en César Uribe Piedraita (1983);
¥ Edicion critica de “Marea de ratas” (1994).

Silvio Girén Gaviria. “Una novela risaraldense testimonial. El poder de los
rpiales”, Las Artes, Suplemento Dominical de El diario del Otiin. 12 de no-
Viembre de 2000, Pereira.

89



Cesar Valencia Solanilla

de Girén existe una especie de benevolencia exagerada en lo
literario, priorizando los aspectos sociales y politicos que se
desarrollan de manera esquematica en esta obra.

Oscar Montoya Lopez
Los no elegidos

Con un argumento simple y similar al de otras novelas so-
bre el problema de la violencia campesina y el desplazamien-
to obligado a la ciudad, en esta obra se narra el traslado de
una familia rural al pueblo de Cipungo, las costumbres y los
amores de los jovenes en época de estudio, y la vida agitada
en las grandes ciudades, en particular del mundo universita-
rio. Fl texto esta armado con pequefias historias que presentan
diversas problematicas por las que ha pasado el hombre co-
lombiano y las que sigue enfrentando, como son la violencia
partidista, las dificultades de muchas familias para brindarles
a los hijos un bienestar seguro y una buena educacién, es de-
cir, la dificil bisqueda de un mejor futuro. Desde el punto de
vista sociolégico, corresponde a un fenémeno todavia vigente
en nuestro pais, pero con referentes histéricos concretos que
ubican la novela en la década de los sesenta y setenta, época
de una gran riqueza en la lucha politica, enla que sin embargo
1a obra no ahonda sino revela como telén de fondo.

Sin pretensiones literarias explicitas, sino concebida como
obra de testimonio, se narra la historia de una familia del
campo, compuesta por Juan y Helena y sus hijos Pepe, Nidia,
Omaira y Germdn, los sacrificios y dificultades que deben so-
portar para salir de la pobreza (aunque en el campo viven de¢
la crianza de los animales domésticos y el cultivo del maiz,

que les proporciona lo minimo para subsistir) y sacar adelante
a sus hijos, a quienes pretenden educar.

La familia un dfa tuvo que adelantar el viaje al pueblo por
causa de la violencia, pues en veredas vecinas estaban acaban-
do con las viviendas, matando a sus gentes y robando los cul
tivos de las fincas. Y 1o hacen de manera apresurada porquc
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la noche encontraron debajo de la puerta una boleta donde
idaban 24 horas para desocupar la finca, con la amenaza de
ibar con ellos, en una accién tipica de la violencia partidista
Colombia.

A partir de ese momento se trasladan al pueblo, donde a
in le empieza a ir bien en sus negocios. Los hijos contintian
i estudios y cuando uno de ellos, Pepe, termina la prima-
, es internado en un colegio en la ciudad de Cali; mientras
ba allf, su padre muere. Luego el joven inicia sus estudios
liversitarios, pues era un hombre de grandes aspiraciones.
Cuando ]a novela empieza a contar la vida universitaria de
pe, se observa un cambio en el desarrollo pues entonces se
aliza a través de cada personaje la realidad del mundo ca-
falista, donde los que tienen el poder son los “elegidos”, los
I¢ tienen todas las oportunidades de estudio, empleo y vida
pna. Y los “no elegidos”, los otros, a quienes se dedicada la
'ela. Aquellos que, como en el caso de esta familia, al cul-
inar sus estudios no encuentran oportunidad para ejercer la
fbfesion, deben conformarse con cualquier oficio y un sueldo
iserable, pues su tinico bien real es la fuerza de trabajo.

.En este mundo de la universidad el joven hace amistad
r algunos compafieros, todos con ideas revolucionarias y
Opfas colectivas. Son hombres y mujeres que buscan la justi-
), laigualdad, el respeto por los derechos como estudiantes,
than para conseguir sus objetivos a través de huelgas, has-
el punto de acudir a la violencia, cansados de esperar una
ilucion a sus problemés. Pero casi todos terminan en lugares
cundarios dela sociedad, cuando deben enfrentar el mundo
d afuera y sus ideales se derrumban porque no encuentran
lienas oportunidades para su trabajo.

: {Xsf como existe esta blisqueda de valores cualitativos de
5 jovenes que quieren un mejor mafiana queriendo cambiar
i estructuras pero enfrentdndose a una realidad en donde no

| posible ni siquiera realizar la utopfa personal de estos “no
egidos”, la novela también presenta como otros, por cami-
0s distintos, sf pueden ser “los elegidos”.

Como es de suponerse, estos tiltimos son Jos que tienen di-
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nero, fincas, negocios, casas, encarnados en Don Cristfu?cho y
S6erates, su hijo. La novela desarrolla de manera exthta ese
contraste entre Pepe y Socrates, entrela 1ea.ltad yla }upocr(fsm,
el trabajo y el pillaje, la honestidad y el' delito, revelando como
Jos “no elegidos” serdn siempre los mismos. :

También adquiere importancia en 1a' obr?. el personaje de
Nidia, que es la hermana de Juan, descrita siempre COmMO una
mujer muy activa a quien sus compafieros de c?‘leglo com-
paraban con Policarpa Salavarrieta y la llamaban “La Ploh'ta ’
porque era la nifia que participaba en todos los ac’tos publicos
y de conmemoracion del colegio, y cuando habla huelgas o
aparecian motivos de inconformidad, erala primera en sobre-
salir en la tribuna dispuesta a emprender lalucha.

Los otros integrantes de la familia, Qermén y Omalr_a, h..a-
cen sus propios recorridos personales sin nada ex'traordmzrlm
y son personajes secundarios que afrontan j.ma'mwma proble-
matica. Aunque algunos de estos personajes tienen un lugar
més o menos destacado en la novela, no logran ‘conﬁgurar?,e
con una voz propia o una autonomfa, porque siempre estan
mediados por el narrador externo que c-alabora un discurso,
hace un reclamo, entabla una querella, discute con 1a§ estruc-
turas sociales. Por eso el texto abunda en esa denuncia:

(...) la violencia arreciaba en aquellos campos y en las n?ches se
sucedian hechos inesperados. Familias enteras sucumbian bajo
las balas certeras de los bandoleros™.

(...) Juan tenfa sus propios enemigos y segtin sus propias palafbraf-:
pertenecfan al partido de los azules y asi lo sabfan sus vecinos.
En Cipungo y sus alrededores s6lo habfan azules, los rojos habian
emigrado a Corintio y pueblos circunvecinos (15).

Y refiere los asesinatos de manera explicita, como m'uchc?a
de las obras que se ocuparon de este fen6meno en la historia

colombiana:

idos. Pereira: Editorial Graficas Buda, Pereird,

Oscar Montoya Lopez. Los noelegidos. Pereira: Editorial Gréficas Buda, A

i 195‘;5alr Las deriés cﬁas remiten al numero de pagina correspondiente 2 esla
edicién.
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Fueron muchos los gritos lastimeros de hombres y mujeres que,
en esta noche vieron apagarse no sélo la luz del dia sino el dltimo
_ aliento de su vida.

Esa noche todo fue desolacién y muerte, las llamas consumian

la mayoria de las casas y el aire estaba enrarecido por el cambio
violento de olores (16)

Los referentes histéricos con los que quiere ambientar con
tismo la lucha universitaria también son conocidos: el Ché
uevara, Regis Debray, el sacerdote Camilo Torres, figuras
es de la insurgencia revolucionaria en todo el continente,
yas ideas influyeron en Pepe y Nidia y determinaron una
rte importante de sus vidas.

El espacio y el tiempo de la obra corresponden al desarro-
lineal, del tal forma que al comienzo se presenta la vida
| campo en la vereda donde vive la familia, luego la del
eblo de Cipungo donde se traslada la familia y finalmente
‘ciudades de Buga, Cali y Bogotd, conforme los personajes
N buscando su suerte. Estos espacios no construyen, como
lipoco los personajes, una virtualidad significativa, sino se
sentan por su apariencia externa. El narrador que predo-
na, como se dijo, es el narrador omnisciente que maneja to-
mente la historia y facilita a veces focalizaciones breves de
personajes.

il lenguaje no tiene tampoco mayores pretensiones litera-

#, asunto que es anticipado en la introduccién que el autor

¢ a su libro a manera de justificacién de la escritura descui-

la de la novela. Esto se hace evidente por la utilizacion de

lugares comunes, las frases hechas, las inconsistencias gra-

licales, los errores de impresién y la limitada funcionalidad

‘coloquialismo que se intenta con dichos y refranes.

lin su presentacion formal, ademés de la introduccién del

o1, se desarrolla una historia lineal, separada por espacios

blanco a los que no siempre se identifica como tales, pues

iden ser también falencias de impresién, de modo tal que

ina sola narracién en la que el autor lleva al lector de la

10, como en los relatos tradicionales.
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Y como remate a esa especie de esquematismo entre el bien

el mal o a una muestra de antagonismo facil que la obra ha
planteado de manera superficial, se termina el texto con una
lista de los “no elegidos”, titulado Non electi, de una ingenui-

dad tal que merece citarse:

- Los que no encuentran cabida en el colegio.

- Los no elegidos son los hijos del pueblo que no han tenido
acceso alos consultorios médicos y hacen gala de su protuberante
estémago y su desnutricion

- Los no elegidos son los que estdn sin empleo por causas ajenas

a su propia voluntad.

- Los no elegidos son los que mueren €n la guerra defendiendo

alos “elegidos”

Es decir, como si no hubiera sido suficiente una extensa
“novela” que tiene un titulo que es precisamente ese y existie-
ra la urgencia de reforzar con esta enumeracién innecesaria.
Gajes de un oficio que se desconoce y que se intenta vanamen-
te justificar con superficialidades.

94

. Como un espacio privilegiado para la denuncia y articula-
0 a la descomposicién social y la violencia, la prisién repre-
! ta el lugar cerrado que consume y degrada, en donde se-
5 de la mas variada indole padecen una vida de frustraciéon
olfadac‘l interior. Un espacio que, asi mismo, congrega los
laginarios de una sociedad enferma y sin futuro, recluida en
la especie de callejon sin salida que todo lo deétruye aun-
e exista la falacia de contribuir a la resocializacién y’reha-

rmas y en la que los tentdculos del poder afloran en sus més
‘ca'rgclas formas de la corrupcién y el abuso. Un lugar, en
finitiva, particularmente buscado por muchos autores ’ccm
cacion testimonial y de denuncia social y politica, pero que
logran configurar como virtualidades imaginarias, debi-
) a las -e.\ndentes limitaciones en sus concepciones es;éticas
ra rfitlﬁcar varios de los enunciados de una caracteri’stica;
Sr; ;eal ]:i;f novela de Risaralda, como se dijo al comienzo
En el departamento de Risaralda existe una obra que se ha
__Pad_o fie este tema, aunque no logra constituir lo que Bajtin
ominé un cronotopo, es decir, aquella virtualidad que reve-
as categorias del espacio y el tiempo para generar espacios
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y tiempos imaginarios que concentran la accién novelfstica y
que en Colombia tiene exponentes notables®. Por tratarse de
una obra que asume el reto de revelar ese oscuro mundo de
la prisién, vamos a analizar la novela de Dagoberto Salazar
Santa, para sefialar las dificultades literarias y los aciertos que

ella encara.

Dagoberto Salazar Santa
Guapos, valientes y matones

Con una marcada tendencia al crudo realismo y con la vo-
Juntad manifiesta en la denuncia de las condiciones infrahu-
manas en que se vive en las carceles colombianas, esta novela
presentala historiadela vida del personaje principal, Elciades
Mancera Mufietén, en varias etapas: la infancia, cuando ve el
asesinato de su padre a manos de los delincuentes; la juven-
tud, signada por el deseo de venganza, que lo encamina hacia
el vandalismo, terminando como reo a laisla prisién Gorgona,
de donde -después de muchas peripecias y trato inhumano-
se escapa con seis companeros mas, siendo el tnico que logra
Jlegar con vida a la libertad pero es recapturado y llevado de
nuevo a la isla; el traslado a la prisién de Popayan, su nuvea
fuga; la venganza de quienes lo acusaron y lo juzgaron; y el
regreso de la familia a un lugar desconocido en que viven fe-
lices.

La novela es tradicional en su presentacién episodica, en el
manejo del tiempo y del espacio, y en la construccién del per-
sonaje protagénico, a traves del cual el autor entabla su libelo

acusatorio contra el sistema penal colombiano, con NUMErosas
digresiones en torno a las condiciones infrahumanas de los pri-
sioneros y con un marcado tono testimonial e historiogréfico.

60 EnColombiaexisten antecedentes notables sobre esta tematica, de gran calidad
literaria, que parecen ignoradas por ol autor, como la célebre novela de Jests
Zérate, La prision, ganadora del Premio Editorial Planeta en 1972 (Barcelona:
Planeta, 1972) y de Roberto Ruiz Rojas, La prision. Ibagué: Fondo Mixto de
Cultura del Tolima, 1997.
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dos 10"5 ambmnltes, situaciones, acciones y personajes de la
pbra, estan al servicio de este interés por la denuncia.
Para ambientar la novela, se presentan numerosos perso-

fercano a Elcfades dentro de la isla prisién Gorgona con quien
B escapa pero luego muere a manos del propio Elciades cuan-
0 estan atravesando el mar en busca de la libertad; Alicia
1jer de Cafn, quien conocié a Elcfades desde que tr;bajaba’
I _la banda de Miguel; el Mayor Osvaldo Caicedo Molina,

afrse, perdi6 una pierna en las fauces de un caimadn; Jojoy,
fisionero que quiso escapar y fue enrollado por una culebre;
e le dg]é el brazo inmévil de por vida; Tanigua, prisionero
le por insubordinacién estuvo trece meses aisla’do a pan

! a; el Enapo Barroso, el hombre mas peligroso dela prisic’n{
se convirtié en un buen amigo de Elcfades y se escapé con
 pero fue recapturado y llevado de nuevo a la prisién; el
inero Martin Santamaria, otro compafiero de prisién y fL;ga
-‘Mancera, condenado a mas de cien afios de reclusién por la
uerte de un cabo y un teniente, acusado de guerrillero y al
Bile han asesinado a su hermana y su padre. ;
El llb%'o_ abunda en microhistorias que se refieren a la vida
0s prisioneros, casi todos con sobrenombres y con un pasa-
de extrema violencia en la que ellos han sido sujetos pasi-
6 y activos. Se trata de campesinos ignorantes, desplazados
; osexuales, asesinos, criminales, violadores, pedera-atas}
rones y toda clase de seres marginales, a quienes la ;/id&;
untado en la prisién de Gorgona por miiltiples motivos y
g en su mayorfa reconocen abiertamente sus delitos y los
ot fican como retaliacién a los males de los que han sido Vf(;—
[as.

De igual manera, aparecen las pequerias historias de los
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mi espiritu, y sentia que el mal de la vida, me mataba (...) Las
neuralgias repetidas, las amnesias, las visiones penosas, las
alucinaciones, hacian de mis dfas un martirio y de mis noches un

limbo de horror (...) (145-148)

b o
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ilitud i
1 eccj(’;ﬁ se cae en el exceso verbalista sin ningun criterio de
, COmMO si en una obra tod i |
. ' o lo que se investi i
R : ! stigue o ima-
r r[:n SIEST tener cabida, fenémeno muy propio de quienes
il en itur i
\p a escritura con fines pre-establecidos para la de-

incia y no 4 ienci
| Yy no tienen conciencia clara de que la novela crea su

En cuanto al monélogo del protagonista, nos brinda un es-
pectéculo siniestro pero conmovedor de su estado actual, de
la descomposici6n del cuerpo, como si fueran pasajes sacados
de una narracién gotica, en donde no se escapa un fino hu-
mor negro que se distancia mucho del tono general dela obra,
como si hubiera sido escrito por otra persona:

En vano los gusanos han hecho un festin macabro con mi carne,
la desnudez que Dios me racioné desaparece cuando el aire
sefiorea, una noche vesperal en medio del ramaje (...) Ahora que
invade mi cuerpo la legion de gusanos, los miro tan diminutos
que me dan risa, han escogido una masa sanguinolenta y sin
sabor, desabrida por todos los poros, que van a tener que ir
donde estd el otro vecino de tumba para acabar de llenar sus
panzas macabras, porque el dltimo hilillo de sangre lo chupé un
murciélago que esper6 turno toda la luna de octubre (...) (112).

El titulo de la obra, Guapos, valientes y matones, alude a la
violencia de los hombres, pero también puede aparecer coma
una sacralizacién del valor personal frente al peligro, en la
medida en que la venganza y el honor se convierten en ideas
les que es preciso alcanzar en ese mundo de miseria. La accioit
pura de la violencia como respuesta instintiva a otra violencia
no esta problematizada y por ende se conoce el aspecto exle
rior del fenémeno que, sin embargo, embarca a los hombr
en ese festin de criminalidad sin barreras morales. En la focas
lizacién de la accién sélo aparece la percepcién subjetiva, auris
que en el epilogo, en un tono moralizante, se pretenda aclaras
que aquello es un reflejo directo de la realidad. -

De nuevo en esta obra nos enfrentamos a una grave lim E
tante que se constata de manera reiterativa en la producc
literaria regional: se malogran temas muy interesantes por
prurito testimonial, confundiendo el verismo con la verasi-

100
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p mundo con independencia de la realidad, au
sente en sus aspectos m4s criticos. ’

nque la
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¢ trata de obras con variadas falencias literarias, que os-
| entre el testimonio directo y la ficcién, la crénica y la
riografia, el mundo real y el imaginario, centradas en la

5 con tematicas y tratamiento del lenguaje similares en el
‘afetero que es importante divulgar, tratando de estable-
N cada caso y de manera concreta, los valores y las incon-
"as que puedan tener en la perspectiva de lo literario.
| produccién narrativa publicada a partir de 1990 varios
§ que se denominan “novelas” realmente no lo son, pero
sido incorporadas a esta investigacién como una forma
gistro critico que pueda servir de base a reflexiones es-
lizadas en el futuro. En este libro, nos ocupamos de las
entes obras: Rieles, de Cayetano Tamayo Orrego, Vida
tmor, de Oscar Montoya Lépez, Cosecha de besos, de Ga-
‘Angel Ardila, Quinchia, tierra de aroma y pasion, de Israel
delo Castro, La abuelota, de Luis Jairo Henao, Gringos Pai
land. Energia indigena, de Gilberto Arias Ospina, éstas dos
1as notables excepciones, como lo vamos a analizar més

Ha sido un marcador comtn en la historia de la narralive
colombiana la voluntad de recuperar la id‘entidad cultural, in®
dividual y colectiva, mediante la indagacnég del pagado, b}uﬁ
sea a través del relato testimonial, la crénica o la }nvenmﬁﬁ_
artistica en el cuento y la novela. Tendencias muy 1mportu
tes que definen la narrativa colombiana del s1g_1o XX son @
realismo, el costumbrismo, el telurismo, el realismo magica
y otros “ismos”, cuyo nticleo temético central es la represct
tacion imaginaria de la realidad a partir de sus caracteristicas
esenciales y 1a relacion del hombre con su entorno.

En la novela de fin de siglo publicada por autores dg Ris .
saralda, esta tendencia no ha producido obras significativas T e
pero la intencion se mantiene entre quienes se aventuran en ‘
escritura literaria esporddica o los que la han asmdo com
un oficio. Por lo general, se trata de obras que miran con N
talgia el pasado, bien sea para presentar una imagen 1d11‘
de lo que ya no existe con todos los estereotipos de la ge
de los fundadores, del hacha, el machete y el sombre'rc_),
mitos populares con sus historias de e.spantos y aparmt_x'l \
de la tradicién antioquefia, o para cuestionar aspectos sociales

2] : ; la violencia hi- Cayetano Tamayo Orrego. Rieles. Pereira: Ediciones el Picacho, Colombia.
pOhthOS Clth_ES de ese mismo paS,a_dO, como % 1093, Las demds citas remiten al numero de pégina correspondiente a esa
partidista y el comienzo de narcotréfico.

 memoria colectiva y de paso presentar elementos de la
itidad cultural. Es el caso de esta novela®, en la que se re-
it la vida de un pueblo con sus historias cotidianas y el tren
ntano, no sélo como medio de comunicacién sino como

atlicion.
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espacio de encuentro’y comunicacion. El textono tiene mayo-
bien de crénica historio-

res pretensiones literarias sino mas
e se aprovecha la historia de un atentado en un

grafica, en qu
tren para poner al descubierto aspectos dela corrupcion de las
instituciones, en especial de la educacién y la politica.

El tren es el espacio narrativo principal e hilo conductor de

la accién, ya que es alli donde suceden muchos acontecimien-
tos y los seres viven situaciones diversas y especiales. Dona
Enriqueta con sus ahorros logra pagar el tiquete y comprar
el fiambre para su hijo que esta internado en €l ejército; Wil-
do y Patricia se desbordan en placeres sexuales; Lampido Y
Comisola estan alerta para hacer estallar una bomba dentro
del tren y asi poder sobornar al gobierno. Cada uno de estos
personajes cuenta tna historia paralela: Wildo, la de su pro-
fesor homosexual del cual retomo su proceder - Patricia, la de
su hermana lesbiana; Comisola la de su patrén avaro y sus
gustos por el “polvo de angel” (coca) ola droga. Después de
mucha tardanza, con la esperanza de llegar a sus destinosy la
sefial de aborto de lamision de Lampidoy Comisola, el tren s¢
descarrila, se estrella’y termina por detonar la bomba.

Los personajes principales son definidos por las acciones
que realizan: 10s terroristas Lampidoy Camisola, en la planea-
cién y realizacion de un atentado que se malogra; Enriqueta,
como lavandera y mujer muy activa que trabaja para recoger
dinero y poder visitar a Su hijo que esta en ¢l batallén; Wildo,

que tiene el apodo de “Pingiiino”, es el profesor de religion
que chantajea sexualmente a sus alumnos por ]as notas; Ruby
Marquitos, que acepta sin mayored

Patricia, la hermana de
problemas el intercambio sexual con el profesor porque le

gusta y de paso favorece a su hermano. De igual manera, loa
personajes secundarios, que
especificas, en especial en el tren: Jota Pabloe
ge Fernén el operador, Edgar Fernando el conductor,
el frenero, Gloria la mesera,
viaje, y los personajes del pueblo.
No se elaboran perfiles sicolégic
midad de estos hombres y mujeres,
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sino se los presenta coma
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la, que es it
IEO it 1.31 ‘hacler un retrato critico de la vida de los pueblo
P Elq:;;;’to_rla contra las instituciones y de relatar un atenS ]
5 cio narrativo princi ]
. : cipal es el tren, d
e la historia ¢ i s
olectiva, pues las historias i
as historias indivi

e : ndividuales pa-
i ;ziacios y her'npo‘s, como el colegio, el motel Iias
ﬂdor i e las focalizaciones respectivas, donde ellna-
o (c}ielflte es clar_amente diferenciado. Sin embargo,
amdendogc 2 n{lntercamgla su voz con la de los personajes,
o narrador en prim ’
fo : era persona
i r P como un
k j as dentro del tranvia, contando lo que : A
¢ la ventana. ke

Los didlo

0
g gm; ::oclil escasos y por eso las historias de los per-
B ad as por un narrador externo mediante la
¢ e ada uno de los personajes. Un aspecto intere-
o 1t~ia, que logra una verdadera concrecién como
i Cx;li va, es ¢1 intercambio de focalizaciones a ma
i rlve nas, donde el tren es el lugar en que las situa-
‘paso hoh ;ge? de (rinalmera simultdnea. En esta medida, se
_ notopo del tren y a la vi i o
. 7 a virtualidad del viaj
y ad del viaje
trurnl 2 ento para la propuesta narrativa b
Kl uso cons ] ‘
- r*iarr;tce de las maytisculas sostenidas en negrilla
¢ urso recurrente. Est

3 : . Este aspecto no sél

e . P o s6lo hace
- ol rm:i\ sino que sirve para dar paso a otra historia o
E: f§1 i 3 re ac1;)uriado con la historia que se estd narrando '
51, e capitulos separad

e caj 08, s prese

| para subdividir el texto. = e
Respecto i
| ospmaﬁcdeléengua]e, se acude a la oralidad para reflejar
‘ es de los personajes, muchas veces de mane]!ra

itaz, en particular p :

‘ ara referir asunto i

, ; s

B nuestea): relacionados con el

1Ay, mamita! Qué vas i

2 ! ahacer?-. -;Pues nad

o i nada... tengo que

b E;l%;ﬁgﬂ qué cuento salgo en la casa si pierd(g) relqar"togantezzﬁrc:lifj1
snochado. Llegando tarde e inventando cosa:s'"f;—

Y no te da miedo que te pe, .
s muy e q peguen el zunchazo del Sida? ;Ese hombre
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i { me lo he sofiado varias
~No, total a m1 me gusta el profe, ahi

veces. Mato ganas y paso Ia materia! (122). 9
De igual manera correspondiendo a este uso eli.m;;';zii : 25
’ i esiones 1,
ie, se emplean con frecuencia expr ngii
lgzlgﬁlaa}t]:laa popul}a)lr regional, para enfatizar la procacidad:

embro viril del de turno que por

Rozando ligeramente €l mi duciendo hilaridad en la pinga de

instinto sacaba el trasero, Pr
Pingiiino (54)- S
(...) Aparecialaimagen del ingeniero que se dormia en
parte de lns perras que 5 pegabn (166).

(...) Repleto de chatarra de las maquinitas descuajeringadas con

destino a Medallo! (171).

quier

La obra presenta un &mbito ferroviario donde se dessr‘;g‘
Jlan los temas de la violencia-terrorismo y el deseo, y a s0 egt";
muestra el paso dela naturaleza al asfal’co::1 al rellfltar c‘c;?de .

' enarn a-=
i6 ] Cauca se fue ampliando y ’
e o { sustituyeron al tranvia.
eteras y otros vehiculos que ‘ Ui
SaS:Etiatrsxto hagie énfasis en el cuestionamiento de las institu

10 ntada

ciones sociales, en especial de la educacion, que €s 1::1'e&‘,’?c111 “..,
r : b

un negocio en donde se comercia con todo, parti o
o de modo tal que el acoso sexual se resuels

mente con el sexo, »
va por las notas que los profesores otorgan y los alum

sus hermanas aceptan, !
gitimo”. Todos estos hechos, sin embargo,

o] descuido en la impresion de la novela, que esta rep
errores ortogréficos, falta de concor
ticiones, jerga regional que no
los lugares comunes.

israel Agudelo Castro &
Quinchia, tierra de aromay pasion

Fn la tendencia de las ob.ras que
tidianos de los pueblos de Risaralda,
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1 icipio de Quinchia se centra en la descripcion de las costum-
bres polfticas con referentes explicitos a la época del Frente
Nacional, en el gobierno del presidente Julio César Turbay
Ayala, tomando como base un héroe protagénico, militante
comunista, que realiza una accién politica en busca del sanea-
miento de las practicas clientelistas.

. Intercaladas con las descripciones del municipio de Quin-
thia, se narra la historia de un joven con ideales comunistas
Jue quiere cambiar los destinos politicos de su pueblo. Ma-
wel Botero, en medio de reuniones y discursos, logra confor-
nar una plancha con ocho concejales para elegir el personero
| tesorero municipal, derrocando a los politicos oficialistas
ue buscan su propio bienestar. También se narran sus amo-
86 con Rosalinda pero en un segundo plano, pues la trama de
 novela se centra en los conflictos politicos y en los incon-
enientes y obstdculos que Manuel tiene que enfrentar para
grar sus propositos.

La novela es de personaje protagénico central, alrededor
¢l cual gira la historia, que se desarrolla de forma lineal y
n ninguna complejidad en la trama. Es presentado como un
nichacho humilde, que escribe poemas inspirado en el paisa-
de su pueblo y que medita sus decisiones con inteligencia.
sus didlogos y pensamientos suele citar apartes de poemas
Garcfa Lorca y dichos o refranes populares. Se trata de un
mbre honesto y leal que no traiciona a sus amigos ni sus
tales, aunque se le brinden oportunidades muy buenas, ya
e tiene un gran sentido de la amistad y una posicién radical
pecto de los manejos politicos de sus opositores. Aunque se
nte atraido por una joven mulata llamada Marfa de los An-
s, que es la comparfiera de su mejor amigo y la mujer quie-
fraicionarlo aprovechando que estd borracho, ofreciéndose
asar la noche con él, el hombre se niega. Asi mismo, cuando
diputado de Risaralda le presenta su nombramiento como
@stro de la escuela de “Chozo Pelao” del municipio de
inchia que le traerfa beneficios econémicos y cuya acepta-
n implicaba no asistir al Cabildo, mantiene su actitud de no
flicipar en la corrupciéon administrativa del pueblo.
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del surtidor del parque, practicamente en los albores de sy

La obra no tiene valores literarios destacables y mds bien
fundacién (12)

parece una monografia “novelada” de Quinchia, con una in-
troduccion en donde se hace salvedad de la clase de lenguaje
(popular) que se va a utilizar y coningenuas ilustraciones —fo-
tografias y dibujos de principiante- que el autor incluye como
para dar cierto verismo a su libro con el cual se quiere “hacer
un homenaje” a su pueblo. El interés mayor, sin embargo, es la
escritura de una obra militante que presenta un alegato socio-
l6gico muy plano y esquemadtico respecto de las costumbres
politicas corruptas, sin ahondar en la problemética social ni
ideolégica, pues se parte de una visién estrecha y maniqueista
de ]a realidad.

La estructura es lineal, con una introduccién y cuatro ca-
pitulos, y la historia se cuenta a través de un narrador omnis-
ciente que conduce la historia e interviene en las focalizacio-
nes de los personajes, en las descripciones y atin en los pies de
pdgina de las ilustraciones, como si se tratara de una crénica
periodistica.

Ellenguaje no se elabora artisticamente, por lo que abundan
los lugares comunes, las imdgenes y metaforas tradicionales,
que denotan una concepcién bastante limitada del arte litera-
rio. Se nota una expresa intencién para utilizar la jerga popu-
lar, los dichos y refranes de la gente, como simple trascripcion
del habla, pues el mismo autor advierte desde el comienzo
que se trata de una obra escrita en “estilo castizo, desenfadado
e inofensivamente zumboén; con fragante picaresca”®

En las descripciones se ofrecen datos reales sobre la arqui
tectura y la geografia del municipio que se intenta representar,
utilizando a veces ciertas figuras literarias que resultan mas
bien un inventario de lugares comunes:

é;é)saasl contacto con el sol hacia brotar emanaciones matinales

vaporosas que embellecian el pajsai i /

; : paisaje, mientras se

gl:x;aban del pie de monte al celaje celestial. Toda esta armonia

1um.a ngéuraleza,_hacxa presagiar un excelente dfa, lleno de
nosidad, de ajre puro y de brisas susurrantes (53).

A veces se intenta elaborar ciertas ensonaciones romanticas

JINa que esas evocaciones més bien parecen un remedo de
6 narraciones edulcoradas tipo Corin Tellado:

| .Saec?\tj;.do q?rnl';:do Y €N SU suefio, se vio en un lejano estadio de
- H:;:{guc);; ! sﬁ:ma ﬂotla;nd:l entre nubes de algodén, cogido
| ; : rmosa Rosalinda, quien retozona y juveni] le
sonrefa angehcalmgnte y se le ofrecfa en edénico jardlé;l a orillas
| ;:[Lt: :Ir:i :t{e;;i;).mar, disfrutando del ardiente amoy que embellecia
Esta misma afectacién del lenguaje se aprecia en los pa-
Y€5 amorosos entre Rosalinda y Manuel, que no muestf y

inguna cgmplejidad ni tension dramatica, Por el contraria;1
12 _do slelmtenta representar sus relaciones fntimas ha une;
jetwacmn excesiva, artificiosa, proveniente de lo que p):Jdie~
“'llamarse un romanticismo de telenovela, con toda sy car

¢ frases hechas (cursiva nuestra): 3

4
] Ega en resuelta actitud de entrega, como novicia enamorada se
! :u Z;C;l er; eld lecho(,:I trémuln de emocién y frenest. abre los brazos a
; ante desnudo, que la toma y penetra ¢ 4

=snudo, . omo Adan poseyé
‘arfjva ;n el jardin paradisfaco donde nacié la humanigad ye(])
s}Ifb Im;: bombre engendrd6 al primer hombre. Todo es musical a ;stn
'.13 n}r1 e .E.SOde ;;Je;jﬁnm’s sensuales. La luz de la luna se filtra por
a5 hendijas de la ventana, resaltando Jos

, Te: S cuerpos de loc ntes

j-Ityf:)bsorf'as en el frenest devorador Y sublime (...) 2 R ‘
Delaiglesialas campanas, nitidamente los envuelven con sonj dos

Arpegios celestiales, que son co 2
s mo la be ;
del momento (87). ndicién y Ia consagracién

El tiempo parecia detenido en el pueblo de calles estrechas y
amplios espacios, impregnados por el perfume de las flores
ornamentales, que don Pedro Muriel, habia sembrado alrededor

64 lsrael Agudelo Castro. Quinchin, tierra de aroma y pasion. Pereira: Coleccidn
literaria Aedos de la montafia, 1997. Las demds citas remiten al namero deg

pdgina correspondiente a esta edicién.
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Resumiendo, se trata de una obra que no le aporta nada
importante a la literatura del departamento ni al pueb'lo que
quiere revelar, pues se queda en lo externo dela de.nunma y @il
los arquetipos fdciles de los personajes y sus relaciones con &
realidad, escrita en un lenguaje sin mayor expresividad poéli=
ca y una recurrencia notable a los lugares comunes.

Oscar Montoya Lopez
Vida con amor

Hemos dicho en repetidas ocasiones que uno de los prin-
cipales errores de cierto tipo de narrativa que se escribe en el
Eje Cafetero es su tono moralizante, resultante de un conceplé
muy tradicional en literatura que la vincula con la ecllucacuﬁn,
la pedagogia, la religion o la politica. Es decir, el sentido prags
matico o moral del discurso literario epigonal de una causd
religiosa o politica, de tal forma que la “ficcién” que se hacg a
el mundo virtual que se quiere crear, sirvan para algo, dejeri
una ensefianza, construyan una moraleja.

Esta afectacion de la actividad literaria es un lastre dificil dé

superar por cierta clase de escritores, sobre todo si sus referentes
brindan cierta autocomplacencia facilista dentro de una lectura
no problematica de la narrativa decimonénica. Este es el casn
del escritor risaraldense Oscar Montoya Lépez, con dos novelas
bien diferentes en sus temadticas pero similares en sus fines pes
dagogicos: Los 1o elegidos®® y Vida con amor*. La primera, sobre I
violencia colombiana de las décadas de lo sesenta y setenta y la
vida revolucionaria en la universidad —que es analizada en este
trabajo- y la segunda, que trata sobre el antagonismo entre la
vida disipada y también de la espiritualidad de un hombre que,
ante la encrucijada, se decide por el camino del bien.

65 Oscar Montoya Lépez. Los 1o elegidos. Pereira: Editorial Buda, 1981. 2*. cd,,

1095 . R _
66 Oscar Montoya Lépez. Vida con amor. Pereira, Graﬁca_s Olimpicas, 1_9.93. Lag
demés citas remiten al nimero de pagina correspondiente a esta edicion.
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argumento es muy simple y facilista conforme el antago-
b que se quiere resolver. Mateo es un nifio de apenas siete
(ue quiere siempre hacer el bien y, en vista de lo que se
inculcado en el hogar y en el colegio, pronto descubre
lene vocacion sacerdotal. La obra describe la ciudad de
4, que es el sitio donde vive, las costumbres catélicas y
licismo de sus gentes. Al comentar su deseo de estudiar
convertirse en sacerdote catélico, su familia (padre, her-
|y madrastra) recibe con alborozo la noticia y lo respalda
imente. Max, su padre, lo lleva al seminario en Cali, pero
4 descubre que se siente muy atraido por las mujeres y
ficia al seminario. Se vincula entonces a la Universidad
de Bogotd a la carrera de Derecho, donde lleva una
‘desordenada de licor, parrandas y mujeres, logra gra-
e y empieza a trabajar como Juez en La Tebaida; los fines
fmana viaja a Pereira y le atrae tanto esta ciudad de su
Pscencia que renuncia a su oficio de Juez para regresar de
o a vivir alli. Una noche, de una forma un tanto sobre-
iral y gratuita, reflexionando acerca de su vida, una voz
tior lo llama y vuelve a creer en Dios y a hacer el bien.

A novela estd concebida a la manera de las narraciones
licionales, con un personaje protagénico central, Mateo, en
10 al cual gira toda la historia, y las demds personas son
nombradas por éste cuando hacen parte de la anécdota
cuenta. A veces se presenta la variacién de la primera per-
i con la voz de narrador externo, mediante la cual se traen
;-:memoria algunas conversaciones que sostuvo con otras
iles, describiéndolas y comentado algo sobre ellas. Max su
Ire, Clemencia su hermana, Marfa su madrastra, Celina la
ljer que queria casarse con Max, Diego su amigo, Gonzalo
tfo, la familia Bedoya, Camila quien lo induce a rezar el
ario, Vicky de quien se enamora en la Universidad, Silvio
npariero de farra, y varias personas mds que tienen relacién
yoradica con el protagonista. '
El texto nos presenta una historia narrada por un tinico
tsonaje (narrador /personaje) que cuenta lo que ve, lo que
10s vieron y le dijeron, sus impresiones y sentimientos. Hay
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distintas formas de focalizacién, pero siempre a través del na
rrador / personaje que, como se decia antes, es una especie de
narrador externo encubierto que toma la voz de los otros en
la medida en que el relato lo requiere. Asf, el narrador que en
un momento es narrador en primera persona, en otro es un
personaje narrador que escucha voces de alguien (Dios) que
siempre lo ve, es decir, un personaje omnisciente, que al ver a
Mateo desesperado, le habla. De esta forma, Dios es tambiérn
personaje de la obra y en otro momento es un narrador om-
nisciente que se transporta a un determinado lugar, que ve
todo y lo describe. Son recursos formales interesantes que a
veces logran matizar el tono moralista de toda la obra, como
cuando el narrador escucha las voces interiores del bien y del
mal, pero en los que no estdn ausentes los clichés lingtifsticod
y las frases hechas:

Dios da varias oportunidades. No condena a la primerd
ocasion. Invita una, dos, tres veces y mds a que aconductemos
nuestras vidas. Esa noche Dios quiso a través de mi conciencii
manifestarse. Fue en la penumbra de mi cuarto... ese dia aparecio
en la oscuridad un ojo enorme de bellos colores azules encerrado
en un tridngulo que me sefialaba, me invitaba y me decia:

- Hijo, abandona tu vida. Amame porque tengo hermosas cosas
y una diadema de dulzura para los hijos justos de mi casa,
Para el pecador s6lo hay angustia, soledad, deseo violento de
encontrarse conmigo... confesé mis culpas e inicié una pelea
conmigo mismo. (108).

En la narracién también se vincula como estrategia narrati-
va la interpelacién al lector, inmiscuyéndolo en un ambito de
confianza, de amistad y por lo tanto el escritor, como amigo, s¢
da la “autorizacién” para aconsejar (cémo lo harfa cualquier
buen amigo) al lector, para que éste escoja el mejor camino, “el
de 1a salvacion, el que realmente lo hard feliz”. Es una forma
burda de la metaficcién, de la que el escritor desde luego no e
consciente como aspecto técnico narrativo, pues se trata de una
perorata predicadora y moralista, en un lenguaje alambicado:
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¥ €50 es lo que quiero con quien ésto lea. Que tenga Fé, pero no
poca y dando un paso decidido hacia delante, deje entronizar
| Dios, dentro de su corazén, para que los demds vean cémo
bra maravillas en las almas de los justos y de los pecadores
rrepentidos (109).

:_‘,‘) Pero, si tienes fe, si pones a Dios como centro de tu vida y
0dos los dias oras. La batalla la tienes ganada. Lo primero que
ebes hacer es encomendarte con valor al Sefior (111).

D

fise sentido mesidnico de ]a obra es, precisamente, su ma-
falencia y el tono es el de la oratoria sagrada del pulpito,
| todas las banalidades y palabreria gastadas que ello sig-
fa y que, por ende, resulta inadecuada cuando se trata de
\ obra con pretensiones literarias. El texto narrativo, en este
do, se aproxima mds a lallamada literatura de autoayuda
' presenta soluciones casi siempre féciles para los proble-
 del hombre y funciona mediante el maniqueismo y los
ares comunes. Esto es perceptible en muchisimos apartes
Hibro, en donde el lector parece estar escuchando una pré-
[y no leyendo una novela, con un lenguaje vacio y odiosa-
nte moralista.

narrador se cree depositario del bien y profeta apocalip-
que quiere desterrar lo que a su juicio representa la perdi-
1 del hombre (cursiva nuestra):

Basta ya de prostibulos, de casas amobladas con olores
hauseabundos de pecados escondidos. Basta de calles ornadas
€on blancos muros y espléndidos jardines, mostrario de moteles
de infernales placeres. Basta ya de cafetines de mala muerte donde
#ie reclutan las meretrices de bares y cantinas. En fin, basta ya de
dos esos lugares tétricos donde se reiine todn una gleba maloliente
jue gritn y clama por rebuscados placeres (123)

Y, como si esto no fuera suficiente, piensa tener la solucién
Bica a lamano, que basta ser acogida por los hombres para
Mminar los males del mundo:

Dios quiere que usted sea como antorcha fulgurante que va por
¢l mundo ofreciendo a cada corazén afligido una palabra de consuelo,
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1 cada corazén triste un pecho para recostarse, a cada hombre en
necesidad, una ayuda oportuna que 1o libre transitoriamente de

su mediocridad (136).

Pasaron aquellos bellos ti
Lkl 05 tiempos. :
religiosa (150). ipos. Tiempos idos en pos de la desidia

En su estructura externa, el libro consta de un epigrafe ini-
cial que en derta medida estd enmarcando un ideal de vida a
seguit, ¥ corresponde a todo lo que se expone en el texto coma
invitacion y sugerencia; una introduccién en donde el escritor
plantea el objetivo principal y es que el texto sirva como gufi
para actuar, que nos induzca a hacer “1o bueno” y que fluya nclo perfecto. Por eso.h
a borbotones el amor por el projimo; doce capitulos titulad o8 imbres y formas de S arc:{e una recusacién violenta de las
con el mismo tono religioso, una oracién y un escrito de 1& ta” y da a conocer uif & presente, “pecaminoso y ma-
madre Teresa de Calcuta; y 1a biograffa del autor. - B o activa del da VéSlor_l miségina en donde la mu-

La obra es una historia de vida a través de los recuerd 08 lseduccion y aband esbarajuste de la sociedad actual
en primera persona del personaje protagonico en los distintd : ono de Dios: j
espacios y tiempos que recorre, elaborados en forma de episd
dios, desdela infancia hastala madurez, pero esta afectada pé
el dogmatismo, la religiosidad superficial y el moralismo, @
tal forma que algunos aciertos en st construccién formal (&
gunas descripciones de Pereira en su fransformacion de pu
blo en ciudad y de ciertos paisajes naturales con un lengud

cargado de imagenes, el uso de formas de oralidad coma K
dichos y los refranes populares) se ven aplastados por el al
proselitista, en donde no se problematiza ]a existencia sing
describen superficialmente los antagonismos entre el bies
el mal, y se invita con énfasis a la senda del bien, porqus
mundo se ha desbocado en el materialismo y las pasioness
inspiracion ideolégica es catolica retardataria, evocandd
mundo del pasado en el que todo parece idflico y peré
como sacada de la vida de contemplacion de los santos §
donde es pecado todo aquello que se relacione con 1o Mates
y sensual, que son atributos del demonio.

Para el autor el mundo de antes era perfecto, entre OlF&S
sas, porque la mujer era sumisa, los padres cuidaban la ¥
de sus hijos en la sala, 1a mujer llegaba virgen al matrimes
los sacerdotes disponian a sus anchas la vida espiritual =§
terial- de sus feligreses a traves de la confesion y el pul il

En definiti .

al con unti::'rra(;drf)ar";‘ll;m'1 S Bl CRmant fan ra

religioso asf de d 4t g

) en el pasado puede hallarse, OgmaﬂFO y excluyente,
llarse, como algo irrecuperable, el

ibros son co i
B sonsas’ los discos son cosas, los bienes son cosas, |
e hermcc?ssas y de pronto las mujeres son cosas i
bellas, as, morenas, mo AL
e dec renas, monas, pelinegras, de busto
il talle;; o ﬁgrios agilizados, de cabelleras exui;erantes d:
R m,u - imbombantes caderas. Pero son cosas.” (119),
; | _ 5118,
a vivir}mia (;T%HH? 5“51 T i se b g sl
ida facil, de sensuali '

TN . . lsm i
i o, de desprecio por

:;:tuorfdzesciaﬁles también podrian enunciarse la
4,P011c1'a e;:_{matrgce a_.algunas‘instituciones como la
. fa e imonio, lafamilia y la educacién laica
e i
: . gnad anto conservaduri
1 r:;nallalon y religiosidad facil, podrian consltiﬁii)r,
\ egat.o‘ desde la perspectiva sociolégica. U
znsgﬁ?mhva, carece de la bisqueda cleg1 grémdlgz
B :ala:s deeS la Cruz y Sor Juana Inés de la Crugz,
0 encias y no se conforman con las
b sa muy seria es Dios, en cualquiera de la:s

el mundo; otra muy disti
E , y distinta los cu :
8 y retardatarios, en la catolica. ras y escritores
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de la muerte en las implacables ciudades habia precipitado, en

n retorno reactivo, de desencanto y atin en contra de su dnimo
progresista®”.

Gabriel Angel Ardila
Cosecha de besos

Como ocurre en otros casos, esta obra va precedida de un . : ;
Una vez instalado en la nueva casa, se describe su nuevo

prélogo o nota justificatoria del autor de su novela, a la que .‘ ; .
llo de vida, convertido en campesino cafetero. Se narran

se acude para invocar tangenciales y descontextualizados ar- | e
gumentos de autoridad que respalden el texto. Ahora se trata 1 B 2 ematicas comunes de estos personajes, la pobreza,
de breves comentarios de los jurados del Concurso Anual de | eudas con el gobierno, la devaluacion del café, las quejas

Novela “Ciudad de Pereira” que refieren algunos valores lite: e ellos, con titulos que aluden directamente a los hechos

; y , i : e se de i :
rarios, que Gabriel Angel Ardila toma con beneficio de inven- | En nunclulan % relat.an, con un tono moralizante y super-
tario para destacar su obra. Asi mismo, en la contracardtula il. En aquel lugar, Ariel consigue amigos, que son también

externa, utilizando la voz plural a la manera del papa, da A g plcados, C;e'alucho y Tofio: el primero es el agregado en
conocer aspectos biogréficos y literarios, en particular de lo ?’ buen amigo y compafiero de todas sus andanzas, el
comentarios que le mereciera a David Mejfa Velilla “un libritd q ccl) es el i:onductor de un carr o Willys desvencijado, y es
de poemas” de la que es coautor el mismo Angel Ardila. s N (Tofio) como un personaje despreciable, haciendo
decir, autorreferencias no en el sentido de la posmodernidad, 1615 en su fealdad impresionante, sin dientes. Sin embargo,

" f . 5 % : pr 1 1 5
sino como fruto de carencias, inseguridad o ingenuidad de¢l onto consigue dinero con la venta de café, y como por
escritor, nunca se sabe. de magia, se hace un tratamiento odontoldgico y se trans-

La novela esta integrada por la “Presentacion”, un “Prélos ‘ en una especie de principe azul del pueblo, al que las
go” con los breves fragmentos de los conceptos aludidos dé i g %JZITSlguen, los hombres adorax} por sus charlas y sus
los jurados, quince episodios o capitulos titulados a maneri 7 5 inero no le falta y por un tiempo obtiene todo lo
de microrrelatos o digresiones sobre diversos temas y an¢e: fotiiel t.amble‘n logra una mejorfa econémica pasajera,
dotas y —como si fuera poco- un enunciado de lo que escribi r dl‘lflljl;dmu]er’ Luisa, se enamora de ella y después de al-
el autor en las solapas del libro. Tampoco se trata de autocorn ificultades superadas se prometen amor eterno. Fin de
ciencia narrativa que refiere intencionalmente los paratexto, itoria. Pero qué fin (cursiva nuestra):
naturalmente.

Narra la historia de un personaje que migra de la ciudad al
campo, decide retomar la vida legada por su padre en las fins
cas cafeteras para subsanar un poco su alma de tanta violencid
e injusticia citadina. Ariel, el protagonista, es un hombre jovei
que opta por vivir el resto de sus afios en una finca heredada
de su padre, antiguo caficultor. Tal decision es provocada pog
una serie de sucesos trégicos presenciados en Bogotd y en I'e-
reira con unos indigentes de la calle.

 desde ese momento en las puertas de ese mar tormentoso y en los
Ordes de esn tierra prodigiosa, dos nuevos cosecheros empezaron a
mn br'ar sus esperanzas hermanadas, enterrando besos a granel
brigando todas sus pasiones y poniendo a riesgo todo, con el’
lina puesta en la tinica cosecha que a nadie encarta (150).

Ara ambientar la novela, se incorporan una serie de mi-
elatos que pretenden mostrar algunas tradiciones del
7, las fiestas, las comidas, el tipo de vivienda, con una

Ahora él estaba retomando el control de la parcela, con la misiig

abriel Angel Ardila. Cosecha de besos, Pereira: Litografi ;
o . : S ; 43 7 : > 0308, : réficasS I sore
decisién que hubiere querido el viejo, pero que sélo la accidi e s e

y Eidénfl_.as demas citas remiten al nimero de pagina correspondiente a
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cierta ambigiiedad en la exaltacién de la pobreza y una Vi-
sién superficial de la mujer campesina. As{ mismo, se mez-
clan algunas conjeturas sobre el origen y las consecuencias del
narcotréfico y la prostitucién y una imagen muy superficial y
maniquefsta de la mujer moderna.

Prevalece el punto de vista del narrador omnisciente, puc
los didlogos entre personajes son minimos y con escasa elabo-
racién expresiva. La historia es lineal, tanto en el tiempo coma
en los sucesos descritos, la mayorfa de ellos referidos ala vida
campesina, las costumbres populares, las fiestas y demas ele-
mentos que se muestran con simpleza y sin lograr tensién efy. Aleo similar pi
el desarrollo de la trama. El primzr cap)i(tulo, “Otra muerte efi E piensa y expresa el autot de'los homosexua-
la ciudad”, recreado en la ciudad, ofrece aspectos interesantes
sobre la muerte en una calle de un hombre misterioso y solitas
rio, cerca del hospital, pues sugiere una historia, a pesar de 1&
afectacion del lenguaje.

Pero este buen comienzo muy pronto se pierde en micras
rrelatos de anécdotas o explicaciones alternas que dispersafk
el hilo de la historia, y por ello sélo se tendrd como referent@
este comienzo en la medida en que explica ~también con mus
cha gratuidad- las razones del protagonista para abandonar 18
ciudad de Pereira e irse a vivir al campo.

Existen capftulos donde el narrador es la tnica voz qug
describe situaciones ajenas a la historia, hace comentarios 56
bre la violencia social, las mujeres, la ambicién, el narcotrafica
como si se tratara de un testimonio periodistico con pretensii:
nes sociolégicas sobre la realidad colombiana. En estas ocasits
nes, no hay presencia de los personajes, ya que la narracion

convierte en un soliloquio de alguien ajeno a la novela.

Con la intencién de conferirle alguna expresividad ala hig
toria, se incorporan algunos textos poéticos y letras de la trove
campesina, que apenas son elementos adjetivos a la narraciof
y se nota que han sido puestos alli por la necesidad del auti
de aprovechar materiales ya escritos, sin una relacién directs
con la historia.. Y un texto “inédito” atribuido supuestamei
te a Jaime Sanin Echeverri sobre la guadua, también fuera d&
contexto.

\ uando se intenta describir algunos ambientes citadinos
ho lps de !os burdeles, afloran los lugares comunes y 1(;;
Juicios sociales, en particular sobre la mujer, que casi siem;
¢s retratada como débil, interesada, medio puta y utilita-

-ps@taba muy grosero decirles a las damas de oficio “putas” o
uiera (sic.) prostitutas. No. La nueva “decencia” quepdeberfa

lerarlgs y socializarlas, las habia bautizado de una forma mas

fonveniente: trabajadoras sexuales, les decian ahora (66).

Jue aparezca ninguna mediacién que separe este discurso
‘menos lo contextualice para formular una critica social;
t tuye, mas bien, el alegato del autor contra una ”lacra’:
| que deberia desaparecer y frente a la cual manifiesta

Adignacion, como si

\C I si fuera el cruzado de la mo ibli

‘ ral

l§iva nuestra): i

4

gl término tuvo su aplicacién masculina, para corresponder

la tendencia moderna de la equidad de géneros y tambié}; €s0s

L chachos que ni siquiera aparecfan antes en los pueblos teru‘aﬁ

T echo de circular y de “ocuparse” como trabajadores sex;mlefa en
antes modos de vestir, de hablar, a pleno dia (66). e

specto del lenguaje, las esporddicas efusiones “poéticas”
ases hechas y lo que predomina es la pobreza expresiva
precliominio del lenguaje técnico o denotativo abun:
a de c1f.ras para representar la crisis cafetera o ell narcé—
0, repehﬁvo en el uso de ciertas palabras, descripciones
stanciales a través de imdgenes faciles y un uso inade-
de la oralidad. Las efusiones “poéticas” se escapan, por
10, para nombrar a la mujer amada con una adjeﬁve;c};)cﬁn

‘Ccl)rnmos‘—recuerda- el velo de un amanecer sobre la playa
iy [ ' ¥
_ ?u::- eg salpicadas de arena y un salobre marino que se confundio
i los almibares que habiamos querido esconder (133) :
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(...) Duefia de s —elebra hoy y a la distancia- mi nena burguesa
embistié con el vigor de un ciclén desaforado (133).

En fin, una novela con muchas pretensiones en lo qule rer.s‘;
pecta a la identidad regional y a la denuncia de los prob em;l;
sociales, econémicos y politicos del campo colomb1a;10, qures. ::
quedo en el reflejo de acontecimientos banales, de los gfa (;@
najes y las situaciones intrascendentes, y en !a ?lie se.I;
parte del autor poca habilidad para la creacién literaria.

Luis Jairo Henao
Ia abuelota

. o S, 4
Teniendo como personajes protagonicos principales a tres

mujeres, Natalia, la hija de Carolin.a y su abuela Dacl)lx:[a(l),qu::\;-
serie de episodios misteriosos relacionados c;;n t-“:spr0 u,o
piritus y apariciones que circundan un pue o,hl pet : :_dv |
concentran en torno a una casa, se cuenta una 's or i “,3;
abuela Dora. La novela comienza cuando Natalia se hosy ..

da alli, mientras su madre viaja a Bogotd. Antes deflt;gar
casa de su abuela, Carolina, la madre Fie Nata.ha, e da ;u "
recomendaciones sobre su comportamiento m1entr?stes L’h
esa casa y desde entonces empieza a rfeveiarse el re i 0 'F::nd-
un incendio y una mujer que ve Natalia en el lugar haciends
Clrcéﬂos;ercibe desde el inicio la intencién del aut?r d]e ‘(‘I'é
una atmésfera de misterio por la manera como actian ec)s; '!q 7
sonajes, por lo que piensan y hablan y por la manera extr:

como se relacionan entre sf. Solo que el autor recurre a UnNes

artificios un tanto superficiales que no funciopan para genqt*
ese ambiente fantasmal, que por e_l contrario hacen f1:m 3
to confusa y deshilvanada la historia, como el de c;nlerl 1b .
Carmen, la encargada de los queha-lc:f:res delacasadela a E
la, el don de hablar mediante adivinanzas y de se:j respb
didas con facilidad por su interlocutor, para luego desculi

que se trata de una bruja o un espanto que visita y habita 18

casa.También se cuentan otras historias que son n@rada.r» e
: . . {‘
la abuela Dora sobre el abuelo Jaime, su vida de arriero,
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1 que abandon este oficio y la invit6 para un pueblo a verlo
ibajar como culebrero, prepar6 unos frasquitos con agua y
Gite, consigui6 un badl y una culebra, para luego partir a
ueblo Blanco”, donde se instalan en la plaza. Y, sin mediar
\glin aprendizaje, resulta recitando su perorata de culebrero
Mo si una fuerza extrafia le hubiera conferido ese don, todo
lro de la mayor gratuidad e inverosimilitud narrativa.
Mediante estas historias de los personajes principales se
inta representar muchas de las costumbres, mitos y leyen-
de una época y una comunidad determinada que puede
icarse con facilidad en el Eje Cafetero, prevaleciendo los
ntos de espantos. Estas leyendas populares son descritas
anera superficial y con cierta ingenuidad del lenguaje, al
Siderarlas como de dominio general y querer transmitirlas
1a simple invocacién mediante juegos verbales o descri-
segun la preceptiva de las leyendas campesinas; pero
conferirles ninguna verosimilitud desde el punto de vista
tico, al interior del relato, como ocurre en el caso del per-
fje “el sombrerén” y de la nifia vestida de primera comu-

i, que se refieren pero no aparecen, que se enuncian pero
on creibles:

I hombre con una ruana negra y un gran sombrero montafiero
il una mula negra encasquillada de los cuatro remos y llevando
iido y lado y cogidas con gruesas cadenas, dos enormes perros
egros (...) Y si no hubiera sido por dofia Lucy que comenzé a

izar y a boliar (sic.) agua bendita como loca, no se hubiera ido
e berraco de allf .

2) Es una nifia vestida de primera comunisn que se aparece
yando una carta en sumano y los que por ingenuidad toman
| Carta llegan a sus casas casi desmayados (40).

in un trabajo técnico narrativo que permita la verosimili-
1 ese mundo fantasmal que se quiere revelar, se incurre

is Jairo Henao. La abuelota. Percira: Coleccién Literatura y Juventud,
liciones Alcaldia Belén de Umbria, 1996, p- 39. Las demds citas remiten al
imero de pagina correspondiente a esta edicién.
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Bl espacio principal de la obra es la casa de la abuela Dora
tada en un lugar llamado “El Prado de Egoya”, dondé
poralmente se hospeda Natalia, el personaje principal
tras su.madre Carolina viaja a Bogotd. La obra se desa:
| -a ce;prox;madanllenlte €n una semana mientras Natalia se
Peda en la casa de la abue
- ki buela Dora porque su madre Caro-
N ese espacio i '
Otras veces se acierta y el lector se pregunta por qué et ) ocurrerli muc;‘lgrsrggo‘ﬁ;;;hi‘::{tgse :'it? dIEI o
tos niveles de expresividad y trabajo del lenguaje no puedeiy itacion donde duerme Natalia eSC‘;CI;‘a C}ldarmgnte o
mantenerse en la narracién. Esto ocutre, por ejemplo, cuanda ican la ropa del armario yla ti,ran alac i -OS! Slen?f 7o
se relata lo que podria ser una variacién de la leyenda de “Ia oche ve a través de la ventana a una mu?m?l’ it i
llorona”, que hace las veces de relato interpolado: in el sitio donde habia sucedido el inCﬂ]\(:;iOa?endcl) b
e estd el altar del abuelo Jaime. s g
ES(.j:e el punto de vista formal, la obra no ofrece mayores
lejldac_ies y estd concebida desde la linealidad narrativa
!l manejo - del tiempo y del es‘pacio,‘con algunas intros-
10nes o evocaciones del pasado, en especial de la abuela
do 1{:1 focalizacién se dirige al recuento de historias dei
elo Jaime y de relatos de apariciones y espantos. l
i 5u presentacion externa tiene una dedicatoria ala madre
lutor y consta de 19 capftulos cortos numerados Yy prece-
5 de frase's a manera de epfgrafes que remiten a aspectos
ifales relativamente identificables en los parrafos.
In que pueda considerarse como un recurso posmoderno
pretendiera la ironfa, el sarcasmo o la paradoja, sino mas
| Como una ultrajante concesién del autor para la publi-
b ‘de su libro, aparece al final una imagen de Jesucristo
- er_1do una mano en la cabeza de un anciano. Luego una
1a titulada “Belén de Umbria municipio Cultural” con
rr}éggnes, un campesino con una guitarra y un arriero. Y
fmahzar el libro, como si lo anterior no bastara, la let‘:ra
Himno de Belén de Umbria y una foto del Alcalde’popular
e pueblo, Jorge Luis Marin Montes. jResulta increfble que
licio de escritor pueda rebajarse a estos niveles!. ’

en la gratuidad, como si las palabras en si tuvieran la capas
cidad de representar el misterio o las apariciones se mostras
ran en el mundo de ficcién por el simple hecho de invocarlas,
siempre jugando al juego de las palabras. Esto constituye und
Jimitante muy notoria en este breve libro de Luis Jairo Henady
un escritor con algtin recorrido y reconocimiento artistico, ¢
particular por sus cuentos sobre adolescentes y su poesfa ert:

~ tica%®.

Se levant6 de la cama, se puso un rop6n deshilachado sobre log
hombros, cogi6 al recién nacido entre sus brazos y sin cerraf
puertas y ventanas, abandono la casa... Aquella lluvia se desal@
entempestad con furia. Laluz delos relampagos lailuminaban, la
naturaleza la sacudfa. Los arroyos crecieron y se desbordaron. A
terminar la vereda encontr6 el primer riachuelo, pero ya aquella
mujer estaba como demente, no veia. Penetr6 a la corrienfg
impetuosa que la arrebatd rapidamente. Las aguas bramarof
entre sus estrepitosos rugidos parecia percibirse el lamento de I8
mujer que decia con voz temblorosa ay mi hijo... ay mi hijo!
Desde ese dia en tiempos de lluvia se escucha a esa mujer llor
rfo arriba, rio abajo jay mi hijo! Y también desde ese dia la cass
quedé completamente sola (59-60).

Con relacién al lenguaje, que podria ser un aspecto al mg
nos rescatable en esta breve novela tan descuidada y malog
da, el uso de los recursos literarios -como la imagen y la meta
fora- que aparecen de manera esporadica, se desdibuja por I8
reiteracién en una oralidad casi siempre ajena a los personajés
y en donde abundan los dichos populares, los agtieros, las
persticiones, las oraciones, las frases hechas y las adivinanzag
Es decir, las huellas de un costumbrismo mal asimilado.

69 Ver ficha bio-bibliografica al final de este trabajo.

122
123



Cesar Valencia Solanilla De la periferia al centro. La novela finisecular del Eje Cafstero: Risaralda

itro del pafs —calefios, paisas, bogotanos- en busca de
A y hacen parte de la clase mas favorecida de la region.
0 de los lugares visitados por Maipé y sus colaborado-
Barranco Minas, donde descubren, por comentarios de
arefios, que existe un grupo de norteamericanos esta-
|y explotadores de la tribu Guahiba, a quienes le pro-
Haban alimentos enlatados a cambio de pieles de ani-
especies exdticas vivas y granos de oro. Este grupo de
mericanos tenfa autorizacion para movilizarse por todo
torio con el proposito de evangelizar a los indigenas,
| 17 de octubre de 1981, Alexander, con el apoyo del
Autoridades locales, descubren los negocios ilfcitos de
0s, el trafico de los diversos materiales que obtenfan
rueques con los indios, por lo que son inmediatamente
105 y enviados a Villavicencio a cumplir su condena.

Gilberto Arias Ospina
Gringos Pai

Se centra en una leyenda sobre la existencia de una tri
indigena ubicada en la selva amazénica del Guainia, muy c8
ca del poblado Mapiripand. Pero no es una tribu c:ua.lquug
sus integrantes son altos, “de casi dos metros”, form;lou,
largos cabellos rubios, de piel blanca bronceada y de ojos
des, sin vellos en la pelvis ni en su cuerpo, descripcion fisie
de rasgos totalmente extranjeros ~"gringos” o escandinavos:
La tribu es denominada como los Pai, que en lengua indfge
significa sol, y adoradores del astro, segtin los ritos narrads
se dice entre los pobladores o lugarefios que quien entra &
sus territorios nunca vuelve a aparecer, y esto lo confirma
jefe cuando el grupo de hombres exploradores acompanarifs
de Alexander Maip es atrapado por los guerreros rubios,

Existe en la obra una intencién manifiesta por la precisi
del tiempo cronolégico, de tal manera que el lector pud
transitar por los indicios sin problemas. La narracién comn
za con el viaje de una delegacién de cuatro antrop6logos, (i€
norteamericanos y un calefio -Juan Martinez Jaramillo- &
region selvética del Guainia para investigar algunas tribus i§
digenas, el 1 diciembre de 1972. Juan, el antropdlogo ‘cale
se despide de su mujer prometiendo volver para navidad:
sea veintitrés dfas después, pero los meses y los afos pasas
de los expedicionarios no se sabe nada. 4

Nueve afios mas tarde, el 1 julio de 1981, Alexander Maij
inspector agropecuario, es trasladado a cumplir con su tra
a la misma region del Guainia. Una vez instalado en el lug
inicia un recorrido por los poblados aledafios buscando a¢
lizar los contratos y negociaciones con el Banco Agropecu
ademds de vigilar si los créditos otorgados para la siembra
maiz, cacao, yuca, entre otros cultivos, se esté desarrollmj
Los habitantes de la regién se muestran amistosos con ¢l i#
pector y rdpidamente se forma un pequefio grupo d:e colt
que lo acomparia a los diferentes lugares de expedicu’m.‘li
colonos se describen como gente emprendedora, provenicriies

Se comprobé que sus pasaportes, sus autorizaciones para
Alizarse y sus documentos expedidos como misioneros
\pelizadores eran falsos. Todas sus propiedades fueron
uitadas... 7

tander sigue sus visitas por los diferentes poblados
tla uno de ellos va escuchando la leyenda de la tribu
@ de los hombres rubios, igualmente va explorando y
rdndose de la riqueza cultural de los indigenas y pobla-
le esta parte del pafs, sus medicinas, su alimentacién,
tejos, su misticismo, su lengua o dialecto. Todo esto es
mente descrito por el narrador, dando a entender un
bnocimiento del escritor sobre esta parte del pais”', Las
bnes que hacen los chamanes indigenas del ganado en-
0 a las personas, se presentan de una manera muy sen-
natural, aunque se trate de eventos mégicos:

Ho Arias Ospina. Gringos-Pai. Tultia: Litografia Industrial, 1996, p. 59. Las
citas remiten al niimero de pdgina correspondiente a esta edicion.

| contracardtula externa se informa que el autor pasé gran parte de su
561 |a region del Guainia.
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para los prisioneros. Entre éstas, la presencia de los ritos
bales por parte de los Pai cada cincuenta dfas, cuando se
ficaban veinte hombres del grupo de esclavos, que eran
wlonados por vejez, enfermedad o por actos de desobe-
If1a, escape o delincuencia. En los ritos, primero eran de-
iclos y luego asados, para ser consumidos por la tribu al

le la musica y las danzas:

Alexander lo vio dirigirse al cafio del cual arrar_lcé varias ram asi
Luego entré al corral. El costefiole sefial6 los animales enft?ll‘jmo‘s,
el indigena brujo los golpe6 con las ramas y rez6 una oraci nlt r:
su dialecto Guahibo. Media hora tardé en esta labor y los corrale:

se abrieron (61).

El inspector Maip6 muestra gran interés por lf)s relato; qlue
fluyen entre los pocos pobladores de Mapiripana acerca de :ag‘
~ indigenas rubios, pues casi todo habitante de aquel pequeiic
lugar tiene una historia para comentar sobre tales su]et(l)sz, 3(]1;(3
parecen muy verosimiles para Alexander, por l-o que e (‘ @
octubre de 1981 decide buscar la tribu Pai. ?e interna cog sul
grupo de amigos por un caio derivado del rio ‘G‘uav1are, onj
de examinan el terreno y buscan pistas e 1nd1;?1/os de su red .
existencia. Después de largas horas de exploracion y es%(?gﬂ, y
cuando ya se aprestaban a regresar, el. grupo es sorprendido
tomado prisionero por los indios ru'b105. Los e?(Pedlcmnar:(
son Ilevados al poblado Pai y esclavizados, mehend‘olos e1‘1 ll§l
gran sal6n junto a otros prisioneros venezolanos, ]apc’)nltg ﬁ:
brasilefios, norteamericanos, indfgenas. Este lugar esta S]llil
do debajo de la tierra, muy bien cavadq, las ‘paredes tapizac
con troncos de madera y el piso con hojas sirve de dormlt(ln‘
y de espacio de confidencias entre los prisioneros y en é .
desarrollan la mayorfa de los hechos. En el dfa son llevados

trabajar en las minas de oro.

‘orque el jefe de la tribu aparece ante su pueblo cada cincuenta
A5 y se realiza un festin. Diez de nosotros son sacados y
insportados a una jaula de madera donde son bafiados con
eite de plantas. Luego los llevan al templo. Les cortan la cabeza
ifa que se desangren, les abren el estémago y les extraen los
festinos, los depositan sobre una tarima a la que prenden fuego
ir abajo. Los cuerpos se van asando. Las mujeres virgenes de la
ibu distribuyen la carne. Al jefe de primero, luego los ancianos,
g0 los guerreros y sus esposas. Terminada esta labor las
jeres virgenes ejecutan canticos y danzas para adorar a sus
ib5es que son el sol, el agua y el fuego. La tribu, en vasijas de
0, ingiere una bebida de frutas muy embriagante, la cual
Inan hasta la inconsciencia (86).

Itre los prisioneros se encuentra el antropélogo Juan Mar-
Jaramillo, el personaje que se present6 al inicio de la no-
¥ prometié regresar con su familia en navidad. El se hace
compatfiero de Alexander, el inspector agropecuario, ylo
@ de todas las costumbres, ritos e idiosincrasia de los Pai;
1¢ como antropélogo prisionero por esta singular raza de
bres en estado “salvaje”, los ha estado observando duran-
eve arios. Desde el punto de vista narrativo, es un acierto
fogencia de esta voz del antropélogo para describir de
ra meticulosa cada detalle de la idiosincrasia de los Pai,
facilita el empleo de cierto tipo de lenguaje especializa-
I los didlogos, sin pretensiones cientifistas; representa, al
10 tiempo, la posibilidad de contar su propia historia du-
b el perfodo de reclusién con los demads exploradores.

fAnscurren cerca de tres meses y Alexander con el antro-
B0, quien teme por su vida a causa de su vejez, idean un
i de escape. Entre la barBa de Juan introducen al gran sa-

Caminaron unos cincuenta metros por el tanel, el cual e_‘n
recorrido estaba cubierto por troncos de drboles a sus lad0§ )fl
las partes del techo, por una altura de tres metros, por un anc 3
de cinco. Realmente era una obra de arte digna de admirar por {§

bien construido (84).

* La tribu es descrita como de seres muy laporiosos e inte
gentes, un grupo NUMEroso, cerca de tres rn'11, c'o’n ade}a;\‘t
arquitectonicos interesantes y con una organizacion sor:J.Ja pe
triarcal. El gran jefe recibe alos recién llegados con un xiun
categérico: “Quien invade terra nuestra nqnca.sale . Los nii
ses transcurren entre el trabajo y las experiencias abrumadés
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16n dormitorio un par de puntas de lanza, que son utilizadas
para cavar un ttnel hacia el interior de la selva. Como se trata
de una posibilidad de escapar de la muerte futura, participan
todos los prisioneros por turnos y casi dosf meses desp_ué:s'con-
cluyen su proyecto. La fuga de los 184 prisioneros se inicia gﬂ
la noche del 13 0 14 de marzo de 1982 y conduye’en el ar(r;’ :
al poblado de Caribay el 28 de marzo, luego de mas de 15 dias
de travesia selvética, en la que mueren‘algunos‘ de los pr1:91110---
neros blancos por enfermedades infecciosas —ﬁebr_e .amanl a,
gangrena, gusanillos-, pasan hambre y sed, describiendo 0._:
estados de animo, los fuertes frios y diferentes prf)blem.a‘s que
tuvieron que afrontar hasta lograr su verdadera I}beraaon. 5li
rescata la solidaridad de los indigenas que hacfan la m;lwu
parte del grupo de prisioneros, pues s por elllos que lols ;Tnh
cos logran salir de la selva. La narracion termina con e re;_n
cuentro del antropélogo con su familia y la alegria d(? todos
por haber logrado llegar nuevamente a sus grupos sociales.

La novela tiene como personajes principales al anfropdlogo

Juan Martinez Jaramillo y el inspector agropecuario Alexarn

der Maip6, pero también tienen importancia en el dt?sarrqlln
del eje anecdoético central Segundo, apt?fiado el p}asi:‘uwi qﬁ-u.:ir
desde la llegada de Alexander a la regién amazonica b}f }m.e.
su compafiero de viaje, 1o aconseja o previene sobre los hec mﬁ

j iones donde se des
o personas del lugar, maneja las embarcacion

plazan e igualmente es tomado prisionero por la tribu. Y C l:&%
tébal Colén, un indigena puinave que se asocia con Alexandef
durante toda la travesia de escape, y mediante este persnnajE:
se rescata la solidaridad de los indigenas, a la vez que se de —

criben sus costumbres alimenticias y médicas. El nombre

indio es puesto por un comerciante blanco, episodio que &8

narrado de manera jocosa e irénica.

Existen otros personajes pasajeros que ayu_dan a fortaleces

“el desarrollo de la narracion, pero en determmac?o momenig
desaparecen; por eso s6lo se enumeran al antropélogo, e];i
pector y el pastuso que perduran en toldo el transcgrsc; T‘ 1
trama, y al indigena puinave, que es vital para el final de I8

historia.
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FEn su composicién formal, la novela se desarrolla a manera
\diario, con fechas exactas que corresponden a periodos en
€ se comienzan o terminan hechos importantes en la narra-
. Est4 dividida en ocho capitulos, con pérrafos cortos.

Al estructurarse la narracién en forma de diario, predomi-
la voz omnisciente, pero igualmente se mezclan las voces
105 personajes en los diferentes didlogos, que casi siempre
iran autonomia y le dan fluidez al relato. Sin embargo, la
lizacion de la oralidad en la voz de los indigenas, al que-
conferirle un mayor verismo a los didlogos, no siempre es
rtunada o se muestra méas bien como trascripcion fonética
| como invencién verbal.

in cuanto hace al espacio, la novela se desarrolla comple-
ente en la region del Guainfa. Se nombran algunos lugares
10 Cali y Villavicencio, pero la trama se centra en los dife-
5 poblados de la regién amazénica.

in lo que respecta al tiempo, el primer capitulo se inicia
Hfecha del 1 de diciembre de 1972, dando indicios sobre lo
Sucederia después con cada uno de los personajes. Para el
indo capitulo, con fecha del 1 de julio de 1981, 0 sea nueve
i después, y de ahi en adelante el desarrollo de la trama se
¢ manera lineal, finalizando el 29 de marzo de 1982.

I manejo del lenguaje es uno de los aspectos mas destaca-
ya que no se utilizan recursos retéricos sino se emplea la
llez, 1a concrecién en la descripcién del entorno natural

acciones de los personajes, con las cuales se construye la
jalidad de este mundo tan exético. La forma de presen-
1 historia es interesante, en la medida en que siempre se

dando una serie de indicios para el desarrollo de escenas

briores, que luego se van a configurar. Por ejemplo, desde

mer capitulo el narrador alerta sobre lo que vendra des-

' con situaciones como: “despertaba sobresaltada por las

ibles pesadillas en que vefa a su esposo atado a un rbol

ido por hombres y mujeres desnudos que le laceraban el

PO con lanzas...” (12), que es el referente indiciario de la

lura en la selva.

i conjuncion de indicios hace que se mantenga una ten-

128



Cesar Valencia Solanilla

del relato, las diferentes situa-
nte, se va contando de manera
lo que los gestos, los colores,
logran crear la imagen visual

sién continua en el desarrollo
ciones se describen creativame
muy detallada cada suceso, por
las formas, los estados de Animo,
de las escenas, comprometiendo al lector en el relato. Aunque
hay poca recursividad en el uso de figuras y lenguaje litera-

rio, y €l texto es poco poético, no se presentan repeticiones
innecesarias, existiendo una secuencia y justificacion légicade
la composicion de los dia-

cada hecho contado; igualmente,
ada, en el sentido en que se

logos en su gran mayoria es acert
corresponden a la oralidad, a excepci6n de 1as intervenciones

indigenas, que suenan ficticias.
En el transcurso del relato, se maneja el humor negro, ¢n
particular en las charlas entre los personajes, cuando se exal:
ta de manera ironica 1a funcién evangelizadora de los norte-
americanos, los conocimientos de los Pai, el origen de los po-
bladores de la region —guerrilleros, convictos, desplazados-,
Ja prostitucion de las indigenas y la imagen de la mujer qué
proyecta el relato. Las frases jocosas oxigenan la historia, ¢
dan un toque de tragicomedia, ala vez que recrean la realidad
oscura propia del pais y de la ironia frente a adversidades.

(...) Barrancominas no tiene nada

Jegendarios pueblos del Oeste Amer
llevan revélver al cinto. Nadie ofende a nadie... - Si ven u

sefior en pantaloneta y si
distinguimos... (45).

(...) Bruscamente fueron saca
erreros... - Como quedardn las indigenas con maquillaje?

preguntod Edmundo a Florentifo. -

(95).

La confrontacién de
sobrenatural de la selva y de estos
los han tomado prisioneros, le con
relato, pero algunas acciones se

gratuidad. Es
de construir un tinel d
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que envidiarle a uno de 108
icano. Todos sus habitantes

i

n armas, es un policia; por €so lo8

dos y conducidos a la celda por 168

Me las imagino como diosas. |

los exploradores con el mundo cas
hombres tan ex6ticos (i
fiere un sentido magica &
tornan inverosfmiles por &
o] caso de la fuga, especialmente por el hech#
¢ mas de doscientos mefros de largs
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por uno i

En mec:lioydr:;ulerfli lc())s i .E;IIChO v ilmoleel,
B it curidad, como también de la forma en que
B taCus ‘SE_lCabgn de alli. Las vicisitudes en la
ria PO;* la szlv grf i ei éxito final luego de una penosa corre-
e s L e i
! = alos hechos, y lade

) o e s e conrnun i ol v
_ SR e 1 e desta ]

2011:;51;0 1rr_1p'1’fcito de esta historia ;:;t?r:f ﬁicrégﬁi lcﬁge:i_el
X penetrgam(;:z& Iggi'ziearnencana en territorio colombizmo, ci:
jueo de los recur e T s
ke S08 naturgles. Y nos muestra un autor con
B o araci%n esta primera obra, que serd un buen ejer-
A A dfmuessrn %ara la ejecucién de una novela posterior
ik a de manera p}ena sus dotes artisticas, Jai-
: gia indigena, que se analiza a continuacién ’

Gi_lberto Arias Ospina
Jaiband. Energia indigena

Es ' i
. c:;c;lur;cilaiz? dlez. capitulos y escrita a la manera lineal
R 10; . e1;acc1én de un narrador omnisciente y dia-
B 1Eﬂﬂ\(ﬂ)p(}\ jzn?l]l czls., lanovela cuenta la historia de un indi-
R ; 3 dl-ado s.acerdocio en Bogotd y en Madrid
i a1 1este§:1§ y parapsicologia) que se llama
E naﬁﬂezg a lmum_c:lplo de Marsella (se describe un
g ye ambl-e’nte del pueblo, con su plaza, su
[ ci:j;n 5 aglist aes, ;:iu yo_cac1(3r} ecolégica, etc.,, con una c{ara
:antepasados 1e .sto.rmgra_ﬁca), en busca de un legado de
i ;);t indios quimbayas: tres bastones de man-
;s COI.rquemo jﬁgeu? hox_nbre que se convertird en su
jer 'd.ifl’ci'l, Marfa P’IelenarB(;'ag\??)r.o’ i e
7_-“ ;:z:i)gvzva;e’ne objetos mégicos que le ayudan en su bs-
'105 enﬁermc;noyi un cuarzo que indican el lugar donde es-
i os tesoros. Mediante ellos y ayudado por
, encuentran el cementerio indigena en la finca
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de un hombre, Arturo Orrego Tabares. Lgs instrumentos le
sefialan el lugar preciso. El finquero le asigna a su cap.j:ltaz,
Antonio Bolas, para que le ayude. Aunque el ]e_u‘x?a{la advierte
que no le importa el oro, el finquero propone dividir en partes
i si lo encuentran.

1@3‘;‘;\2&8 tanto, en el pueblo se riega la noticia de que hay
un chaman o brujo. Las mujeres hacen citas para que les lea
las cartas, a veinte mil pesos cada uno, tare.a.que hace Albero
Jairo, a quien el jaibana le ofrece_ una cri)m}31ér*’t por pers-ona.‘
Luego el sacerdote desde el pulpito recriminara a las mujeres
que creen en supercherfas y en la suerte de las cartas.

Eljaibana, al leer las cartas a las hermanas Sugza, les anun-
cia que hay un tesoro escondido en su casa, debajo de un piso.
Esto les hace sofiar (a todo lo largo de la pl_)ra) con vo.lversv‘
ricas y aflorar su ambicién. Marcela Patricia, su sobrina, es
ie de sirvienta en su casa.

un?\/(;?})re;:)nto comienza la busqueda f{fenética del tespro..f,\L
berto José es encargado, desbarata el piso de 1:ma habltamon,‘
pero no encuentra nada, hasta que el.]a1bana Fiescubre qut
estd en otra parte, porque asf se lo indican sus %r}strumentot,..
Y logra hallar el sitio, luego de una transformacion, en que es
poseido por fuerzas poderosas:

En el s6tano, José Sdnchez en posicién fetal, }\acia grandv.:e
esfuerzos por desprenderse del espiritu, al salir éste, qufad‘(“:
tirado en la fria tierra, sin energfas en su cuerpo, como si hubiera
recibido la més fuerte de las palizas™.

Al mismo tiempo, se desarrolla la bisqueda del legado de
sus antepasados, también con muchas aventgras, sobre tOd”,
motivadas por la ambicion del finquero, a quien le pasan co-
sas muy terribles, como caerse en la cgeva que;;n::;entra y
quedarse por muchas horas en otra, en compania de su .c’a—
pataz, hasta que el jaiband viene a rescatarlos. Es una leccion

i i ] ‘gin indf] les Editores, Tulua,
iIberto Arias Ospina. Jaiband. Energia indigena. Mora !
i 16‘;‘138911; Las demésl-citas remiten al nmero de pagina correspondiente a esta

edicion.
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Jara no perturbar las tumbas de los indigenas, enfrentando
| ambicion de la riqueza contra el respeto por las tradiciones
Ncestrales.

- En buena parte del comienzo de la novela se da esta espe-
¢ de contrapunto, pero paulatinamente la accién y la trama
 concentran en la buisqueda del tesoro en casa de las Suaza,
lardando un absoluto silencio frente a todo el pueblo, con-
rme lo ha exigido el jaiband. Al mismo tiempo, la figura del
Iband va adquiriendo ribetes sobresalientes en el pueblo, por
5 cartas (que es una forma de revelar lo magico popular de
§ costumbres pueblerinas, atin en las clases pudientes, que
nlas que se pagan la lectura) y porque le advierte al alcalde,
bastian Salsa, que dos empleados suyos lo quieren involu-
ar en un peculado.

' La capacidad de adivinar eventos futuros y de advertir la
esencia de energias negativas, su sinceridad y claridad en el
to conlos otros, su relativo desprendimiento de los asuntos
jateriales, son aspectos sobresalientes de la personalidad del
iband, que estan bien logradas en la novela.

 Otras historias paralelas son: el malestar y la crisis del ma-
imonio de Alberto Jairo; el noviazgo obligado de Marcela
fricia con un “Don” que es un hombre muy mayor para
, escogido por sus tias y que debe aceptar con compromi-
e matrimonio; el temor del alcalde de ser engafiado pero
bién su enamoramiento de una joven que quiere nombrar
la alcaldfa; el arrepentimiento del finquero por su ambi-
; ¥ desde luego, el amor entre Alberto Jairo y Marcela Pa-
fla, que se va desarrollando en la medida en que avanza la
fiqueda del tesoro en casa de sus tfas.

Eista busqueda y los poderes del jaiband, dotan a la novela
un aire de misterio, a veces muy bien logrado, en la medida
que puede mantener la tensién y el interés en el relato, a
jar de su linealidad, o gracias a ella. Bisqueda que esté ro-
da de muchas peripecias: la malicia del “Don” por la indi-
incia de la joven, justo cuando ella ha empezado a enamo-
e de Alberto Jairo; los celos o reparos de Beatriz Helena,
lljer de Alberto Jairo, porque abandona desde muy tempra-
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no su casa para irse a trabajar dondeﬁas Sue.‘;i; le; viggzﬂccllz
: 4 " a
ardaespaldas del “Don” que hanrecibido.
;irfalt(;i glios tI'ESI})'lOIan'ES porque tienen la evidencia de que la;
joven lo engaria; pero sobre todo la dificultad de encontrar ¢

i s
tesoro, aunque trabajan simn descanso en ello, porque existe
!

ivas” ]a ambicién de las tfas
energfas “negativas’, representadas en

or el oro que puedan encontrar. i :
. Los trakc)iajos se demoran, también, porque el ]albarﬁ se ;\ilq
senta en dos ocasiones para atender asuntos fuf}'a de a;zl t{;
jar si da vez que estan cerca -
el o debe trabajar sin €L (;a n cerca
zorog{;(?rque asf 1o indican los mstrumfaa;\tog slel ]alban?_), algq(:
pasa. Se celebra una ceremonia de pur1f1cz(11c1(i)n, para :_e;m;l;;“
. i che en casa de las mujeres,
las fuerzas negativas, en lano h las mu
atin asi contintian. En una ocasion y por prer:f1p1t$§10n deblgxizsi,
: bierto y se fractura un ’
ésta cae al gran hueco que han a .
esllevada agl hospital y luego regresada acasa. Mientras ta;r;tﬁ::,‘
los guardaespaldas del “Don” siguen vigilando y amenazz
ida de los hombres. : ‘
. ‘;inalmente, y luego de romper con una hacha el cajon qlil}
han estado buscando, el jaibana descubre que se ha escondli-
do, porque la ambicién de last
to, y a pesar de los enormes

Ja proximidad ya evidente del tesoro,

ara evitar la vigilancia de los guardaespaldas.
Frustrados, Alberto .Iairo y £
Marsella y buscar trabajo en Cali,
¢l matrimonio de todas formas va a celebrarse

tienen como esperanza para Vivir mejor €

ia 3 rar
ara la boda: viajan a Bogota a comp e
sisitar a los familiares, con gastos pagados por el “Don”.

En Cali, ya al borde de la desesperacion, 195 hombres uc;g
ben la visita de su amigo el jaiband, quien los invita a regresa
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{as atin se mantiene. Por lo tan=
trabajos que han hecho todos, s¢
decide abandonar la bisqueda. Antes, el jaiband ha 1e.1do]1)::
tas a Marcela Patricia, por sugerencia de Alberto Jairo.
o Ja joven ha adelantadd

i con su enamorado,
suboda con el “Don”, pues piensa fugarse

Antonio deciden abandona?
sin conseguir nada. Come:
y las tias Ol
] matrimonio de s
sobrina, y la muchacha esta frustrada porque su enamorad®

ha i i 5], se hacen preparativos
o quiere fugarse con €l, s ‘ Vel
e - el vestido de novia ¥
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A Marsella para sacar el tesoro, aprovechandoque las muje-
fes no estan en la casa, en gracia a los poderes sobrenaturales
ue el hombre para asf saberlo. Llegan al pueblo y penetran
la casa por un solar vecino, en la noche, ya que la casa es
fustodiada fuertemente por los guardaespaldas. La joven ha
stado inquieta y no puede dormir. Alberto la descubre, se en-
flientran, escena de amor y sorpresa, y empiezan a buscar con
f4n el tesoro. En una primera ocasién no lo encuentran, pero
| jaiband recuerda que cuando se transformé en médium al
ncontrar la fuerza del espiritu de un espafiol de Alicante que
bandond el lugar desde 1739 y reinforma el lugar del tesoro,
l ina escena de gran intensidad dramética y misterio; se ha
licho que el tesoro le serd entregado a Alberto Jairo y Marcela,
pmo al efecto ocurre. El tesoro es enorme, todo en oro fina-
lente labrado y es repartido por partes iguales, incluyendo a

§ tfas que estan en Bogots, a quienes le dejan sus partes en
asa:

Alas seis de lamafiana, yacian sobre la mesa, relucientes, cuarenta
|y tres platos y cuarenta jarras, siete estatuillas, once pectorales,
nueve alfileres, siete narigueras y seis brazaletes (38).

Debido a la vigilancia de los guardaespaldas, se fugan to-
_. por el solar, Alberto Jairo y Marcela con la promesa de
arse, felices y con la idea de volverse ricos cuando vendan
lesoro. Esto lo hacen en el Banco de la Reptiblica. Se casan
Sevilla. Final feliz, pero sorprendente. Feliz, porque las tias,
to cuando van a llamar al “Don” para avisarle que no en-
intran a la joven a su regreso, ven la parte del tesoro en la
. Mimetizan todo el tesoro en el traje de novia y en una
| y salen para Pereira en el carro de un amigo. Y sorpren-
fite, por lo inesperado: en Sevilla llaman por teléfono en el
imento del matrimonio porque alguien quiere hacerle una
revista al jaibana.

Desde el punto de vista literario, a pesar de cierta gratui-
1 en las acciones derivadas de lo sobrenatural que se quiere
elar mediante el personaje protagénico, esta novela tiene
res destacables que podemos enunciar: El personaje prin-
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cipal, bien concebido, desarrollado e interesante, correspon-
diendo a su naturaleza de chaméan o jaiband; sus poderes y el
trato con los demas, son un hilo conductor eficaz para el desa-
rrollo de la historia. De igual manera, los personajes secunda-
rios, Alberto Jairo y Marcela Patricia, las tfas y los ayudantes
del jaiband en su buisqueda del tesoro, pues su participacién
en el desarrollo general de la trama los hace visibles como en-
tidades propias. '

El lenguaje es sencillo, sin pretensiones retoricas, con vo-
luntad realista en medio de una historia mds o menos sobre-
natural. Las descripciones de la naturaleza, con las que sc
abren algunos capitulos, alcanzan un nivel de expresividad
especial, que sirve de ambientacion:

En Marsella, Risaralda, donde el paisaje es apasionante, el tiempo
era pesado y hiimedo. El viento cortaba como una espada y la
lluvia caia copiosamente. Los relmpagos iluminaban el cielo y
se ofa el retumbar de los truenos. La tormenta pas6 en las horas
de la tarde y sigui6é rumbo al norte (126).

En algunas ocasiones se utilizan dichos, refranes y expres
siones populares que producen hilaridad y corresponden a la
naturaleza de los personajes, sin incurrir en el costumbrismo,

Con un narrador omnisciente que describe las acciones y
que permanentemente da paso a focalizaciones de los persas
najes en sus didlogos —que son rdpidos y eficaces-, se logri
crear la tensién en las acciones y generar espacios y ambientes
misteriosos, en torno al ndcleo narrativo, que es la busqueda
y el hallazgo del tesoro. ‘

Héctor Escobar Gutiérrez, quien fuera jurado en el Con
curso “Coleccién de Escritores de Risaralda” en 1998 en q
la novela quedé finalista, dejo su constancia sobre las razon
por las que consideraba merecedora del primer premio:

Este libro posee muchos de los elementos que bien podriai:
ameritar un primer premio (...) Sobre todo, porque en él se narrai
con serenidad y justeza, hechos y circunstancias que poseen PeE
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s{ mis i iologi
g (1;135 una serie de valores sociol6gicos y psicoldgicos, que el
. a presentandonos con una visién equilibrada en lo que

respecta al lenguaje ' ;
en lo conce : :
la trama™. 7/ S0 rniente a la esencia misma de

ﬁ tesn;.teslls, se trata ‘de una novela que hace un interesante
orte a las letras de Risaralda porque logra su propia virtu

d, de tal forma que lo sobrenatural que se maneja co -
4 cie, fondf) -los tesoros escondidos, las apariciojnés I1no
Izas misteriosas, el espiritismo- sirve para revelar as ’ctas
c‘;rtanges de laidentidad regional en ese “tiempo mezz “
permite la convivencia no problematica del 11‘11:;1‘0 yla 12:(:;

etor Escobar Gutiérrez.

Bion citacia) Jaiband unlibro sobresaliente” (contracarstula de
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10 que se puede llamar la literatura de la ciudad: es muy
ficil hablar de literatura de la ciudad si no existe ciudad, ya
@ ésta no la define la corporeidad externa, el entramado de
\iraestructura, sino los imaginarios que de ella hacen los
es que la habitan, disfrutan y padecen; o, si quisiéramos
[l un poco més precisos, el “elemento afiadido” resultante
los seres y de las cosas en espacios urbanos que han tenido
iarrollos propios en el mundo de la contemporaneidad. Por
) es tan diffcil hablar con propiedad de literatura de ciudad
un pueblo, por eso tan dificil -también- encontrar imagina-
5 urbanos en un villorrio. La sola existencia de una ciudad
implica la correspondencia de unos imaginarios para nom-
la, ya que los imaginarios son el resultado de complejos
beesos culturales y s6lo se vislumbran cuando el entramado
mano y material de la ciudad se ha consolidado.
Eistas breves reflexiones para manifestar que, en el caso de
tiudad de Pereira, lo que comtinmente denominamos “li-
fatura de ciudad” es un fenémeno que apenas comienza a
itizarse y revelarse en unos pocos escritores y en unos libros
\ muy reciente aparicion, que se quieren destacar en este tra-
J0 sobre la narrativa finisecular de Risaralda. Y es 16gico que
[ sea, porque si bien Pereira ha sufrido las transformacio- -
S propias de las capitales de provincia colombianas, con las
cepciones notables de Medellin, Cali, Barranquilla, puede
rmarse que casi todas ellas atin siguen siendo pueblos gran-
b5, habitados por gentes de origen campesino, por lo general
y religiosas, que atin conservan una visién del mundo bu-
lica, provinciana, prejuiciada, excluyente, clasista, y que por
| tanto sus imaginarios corresponden a esa nocién limitada
il hombre y de la realidad. :
Cuando se vive y se disfruta de una ciudad como Pereira,
i siente y a veces se debe padecer esa forma de hibridacién
ltural tan propia de nuestras ciudades de provincia: en sus
Klerioridades, en sus apariencias, en sus simulaciones y am-
igiiedades urbanas, existe una ciudad; en los imaginarios de
| mayoria de sus gentes, en sus prejuicios, en sus perpleji-
lades, en la vision estrecha para enfrentar y tratar de com-

“igan®

En un conocido texto de Alejo Carpentier, Tientos y diferens
cigs, se plantean algunas ideas sobre lo que debe representar
la ciudad como materia bésica para una auténtica literatura

urbana:

Muy pocas ciudades nuestras han sido re\.re]adas hast_:a qhom a
menos que se crea (ue una mera enumeracion de egterlorzda‘d.vg,
de apariencias, contribuya a la revelacion de una c1udgd_. Diffeil
es revelar algo que no ofrece informacion libresca preliminar, uit
archivo de sensaciones (...) ™

En otras palabras, lo que Carpentier reclama para poder
nombrar la ciudad y hacerla realmente materia narrativa no ¢4
tanto el ejercicio de la imaginacion como prurito artistico, sing:
la existencia de unos imaginarios que puedan servir de bases
reales para el ejercicio literario: tal vez por ello reclama und
“informacién libresca preliminar”, un “archivo de sensacio-
nes” decantadas para poder revelarla. Esto nos ubica ante ur
aspecto fundamental y en cierta medida elemental respecta

74 Sarah de Mojica. “Borrar/leer/estudiar: la ciudad latinoamericana” ei
Sarah de Mojica. Constelaciones y redes, literatura y critica cultural en tiempos e
turbulencin. Bogotd: Instituto Pensar, Universidad Javeriana, 2002, p. 41.
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prender el mundo, esa pretendida ciudz}d no es més que un
pueblo grande, un villorrio, a veces caS} una al_dea. En otrzlis
palabras, atn no hay imaginario auténtico de auc.iad para la
ciudad, sino un imaginario provinciano para una ciudad cada
vez més grande, moderna y compleja. _ "
Todo esto explica el por qué, por ejemplo, los intentos de
modernizacién urbana muchas veces deben superar un es-
piritu cerrado, conservador, campesino dg l_a mayoria de_la
poblacién y en especial de su propia cl.ase dirigente, de sus in-
telectuales, que ain miran con nostalg?a el pasad‘(‘) de 151 ruana
y del machete, del hacha y el ventorrillo, dela raza’ antm
quefia, del civismo y la solidaridad, y otros ta%ltos imaginarios
y falacias que corresponden, con sobrada razén, al pueblo q_uv‘
se convirtié en ciudad, en un notable desfase entre lo que se es
iensa y lo que el entorno ofrece. .
/ S%P::ae clasz diggente y una intelec’a%alidad caduca que e
te nostalgia del pasado y que ha erigido como poeta 0f1c1a1. a
un buen versificador como Luis Carlos Gonzalez y en cambio
desconoce la obra de Eduardo Lopez Jaramillo, ese s.i ‘un gran
poeta, ensayista y narrador de la ciudad; una clase d1mgentc; y
una intelectualidad oficial que ha consagrado como historia-
dor también oficial a un buen cronista de ese pasado que ya
es s6lo pasado, Hugo Angel Jaramillo; en fin, la contrad}ccmn
entre una imagen falaz que se quiere perpetuar f:le una c1u’d _ad
en donde aparentemente nadie es forfastero y prima el espiritu
de solidaridad y la libertad, y una ciudad regl que.marcha ra
saltos entre expresiones premodernas y mamfestamo_nes e
dernas e incluso posmodernas —al menos en %a'arqmtectm as
que la hacen ambigua y un tanto dificil de defmn.:. h
Por todo lo anterior, hablar de literatura de ciudad en Pes
reira representa un fenémeno muy nuevo, ya que tall solo. en
la década del 90 comienza a aparecer la ciudad como archiva

i0 ] i i ier; vale
de sensaciones”, segin el feliz enunciado de Carpentier; val¢

decir, como expresion artistica de auténticos imaginarios ur
banos y no como simple enunciado de calles, edificios, plazas

cafés, lugares o costumbres propias de la ciudad. Y ese archiva

de sensaciones traduce imaginarios radicalmente distintos al
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e pasado tantas veces cantado en los versos de su poeta
al que en noches de parranda siguen repitiendo con nos-
A atin muchos pereiranos nuevos y antiguos. Ese archivo
ensaciones nuevas de un mundo nuevo estd poblado de
jenes complejas, modernas, cadticas, violentas, cinemato-
cas, duras, terribles, mas bien poco felices y desde lue-
ada bucolicas, pues el mundo ya no es el que sofiaban
buelos sino el que debe enfrentar en la cotidianidad una
dad con todas las ventajas y todas la miserias de la mo-
lidad e inclusive de lo que otros refieren como “posmo-
dad”.

§ el archivo de sensaciones que puede encontrarse en la
itiva de autores como Rigoberto Gil Montoya, Hugo L6-
laramillo, Silvio Girén Gaviria, Gustavo Colorado Grisa-
JImar Garcia Ramirez, Fernando Romero Loaiza, y, tan-
lalmente, en la novelistica de Alba Lucfa Angel y Héctor
npo Marin; en la poesfa de Eduardo Lépez Jaramillo,
tor Escobar Gutiérrez, Liliana Herrera y Luis Jairo Henao
incur, como también en las aproximaciones ensayisticas
\Iberto Verén Ospina, Miguel Alvarez de los Rios, Olga
A Bedoya, Victor Zuluaga, Fernando Maldonado, Aura
parita Calle, Oscar Arango, entre otros.

L Omo se revela, entonces, la ciudad de Pereira en la lite-
a? Como un tejido de voces multiples que han ido dibu-
0, desde perspectivas diversas, el rompecabezas que los
res presentes y futuros deben ir armando para entender
li€ manera la literatura reconfigura unos imaginarios y
ruye otros que la van revelando en un continuo proce-
# desestructuracion y estructuracién cultural. Una ciudad
ie muestra de diversas maneras™: como ciudad de rostros
iiimos y demoliciones, donde juega un maduro sol con el ce-
0, en la poesfa de Eduardo Lopez Jaramillo; como ciudad

textos en cursiva son tomados de Rigoberto Gil Montoya, Pereira: visidn
idoscdpica. Pereira: Publiprint, Coleccién de Escritores Pereiranos, vol. 18,
02, quien hace una enumeracién bastante completa de las distintas visiones
Jiie de la ciudad tienen sus escritores.
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il desciframiento del tejido textual moderno sobre Pereira
de hacerse a través de lalectura de algunas obras que han
erado el inventario de nombres de calles y espacios urba-
para trascender el localismo y la exterioridad enunciato-
han asimilado y resemenatizado los imaginarios moder-
de la ciudad moderna, para configurar importantes obras
arias en el mds estricto sentido de la palabra. Pertenecen
itores como Gustavo Colorado Grisales, Hugo Lépez Mar-
27, Omar Garcia Ramirez y Rigoberto Gil Montoya, con la
adoja de que tan s6lo uno de ellos, Rigoberto Gil Montoya,
In autor nacido en Risaralda, pues los demés, si bien se han

del pudor inconsciente, segtin Liliana Herrera, que tambicn I8
invoca en el ensayo como ciudad de mujeres abiertas, duefias
de su cuerpo, sensibles y bellas; como espacio para el ar

la vida, la ensofiaci6n, la bohemia y el mafiana incierto, @
poesia y en la narrativa de Omar Garcfa Ramirez; como la il
dad de la infancia que le relataron los abuelos y que se quicts
recuperar, desde una perspectiva de mujer, en la visién antiel
pada a la modernidad en la prosa de Alba Lucfa Angel; con
espacio de la cotidianidad, el amor, el placer de los sentide
y la reflexién sarcéstica e iluminada de la vida, en la poesis
de Héctor Escobar Gutiérrez, uno de los sagrados cultores dé

do Grisales, Garcia Ramirez- y del Paraguay, en el caso
L.6pez Martinez. Existen, claro estd, otros autores que es-
dieron obras en las que se descubre lo que podemos llamar
“albores” de la ciudad, que como antecedente literario son
portantes, como Alfonso Mepa Robledo, Alba Lucfa Angel

lencia, la promiscuidad, el sexo, la corrupcién y el mundo dé
los bajos fondos en la crénica y la cuentfstica de Gustavo Cé
lorado; como mito personal, denominado Nueva Mercedes
conflictos de adolescentes, descubrimiento del erotismo, dél
amor, la ingenuidad y la soledad en Hugo Lopez Martine#
como lugar de agudos conflictos de clase, desamparo, injustis
cia y violencia, en la obra de Silvio Girén Gaviria; como urbg
moderna en donde se muestra el intenso y enrevesado muis
do juvenil contempordneo, el cambio de los roles politicos §
sexuales, las reivindicaciones de género y los usos y précticas
del lenguaje coloquial, en la narrativa de Fernando Romerg
Loaiza; como metéfora del desamparo, de la barriada y del
desarraigo, de la contradiccion entre lo que se aspira a ser y |
que realmente se llega a ser en un mundo cerrado parala vida
pero abierto para la imaginacién en la narrativa de Rigoberta
Gil Montoya.

En fin, como una ciudad moderna, desmemorxada, COne
vulsionada, fragmentada, escindida y todos los calificativos
que le puedan caber a esa ciudad que irremediablemente s@
va pareciendo mas a las grandes urbes provincianas de final
de siglo XX y comienzos del actual, que con su mundo cadtica
y sus nuevos imaginarios es la auténtica ciudad del presente
y no aquella que la cultura oficial quiere sembrar en los falsos
imaginarios de los medios de comunicacién, que tan eficaz-
mente moldean una imagen utilitarista de una realidad.

ales es notable y cualquler aproximacion que quiera ha-
e sobre Pereira debe tener en cuenta sus aportes, pues es
| vez el mas acucioso intérprete de los acelerados procesos
imodernizacién y de lo que eso ha representado para las co-
inidades marginadas. Autor de los libros de crénicas Un al-
‘para la desmemoria’™, No disparen, soy solo un cronista”, Besos
to balas™, y de los libros de relatos El 1iltimo verano de Tonny
anero™ y Rosas rubias de neén®, en los que intenta el rescate de
Lque durante mucho tiempo pudo ser una ciudad invisible

h Gustavo Colorado Grisales. Un altar para la desmemoria, Pereira: Comfamiliar
' Risaralda, 1994.

- Gustavo Colorado Grisales. No disparen, sélo soy un cronista. Pereira: Comfa-
- miliar Risaralda, s.f.

| Gustavo Colorado Grisales. Besos como balas. Medellin: EI Arca Perdida Edi-
~ tores, 2003.

) Gustavo Colorado Grisales..El iltimo verano de Tony Manero. Medellin: El Arca
Perdida Editores, 1992.

Gustavo Colorado Grisales. Rosas para rubias de neén. Pereira: Litografia Pre-
nobel, Coleccién Literatura y Juventud, Vol. 2, 1997,
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para las llamadas gentes de bien o para los cronistas oficiales fcinante en la cuadra, en el barrio, en una ciudad recié
historias de trasvestis, homosexuales, indigentes, prostitutas, igurada en la modernidad. Ese mito personal de Lo en
jévenes dfscolos que vivian en guethos en zonas conflictivas ez participa de una nostalgia contenida por la barrigdz
como la galeria o en el barrio Popular Modelo, unos espaciod e procura rescatar del recuerdo y una realilziad avasallan-
en donde se cruzan en toda su contradiccion la miseria y la lie la sustituye por entornos mds complejos y anénimo
opulencia, y que revelan una especie de metafora de la margi- | conferirle una especie de hibridismo literarig bien su e:i
nalidad en Pereira. La vision de Colorado es la del cronista dé | para el analisis literario. Su obra no ha sido incluidag en
la ciudad que encuentra en esas esperpénticas historias de o flexién sobre la novela finisecular de Risaralda por las
desarraigados un mundo terrible pero al mismo tiempo tiernd nes expresadas en la Introduccién, aunque‘es un re?erent
en que hombres y mujeres luchan por un presente mas digno, ibién obligado sobre cémo la ciuda,d es nombrada a tra .
La materia narrativa de este autor, A ficcion literaria. By
f caso de Omar Garcfa Ramirez es bien interesante, igual-
ite. Pintor, poeta, cuentista, ensayista, novelista, autor de
ibro de poemas sugestivo desde su nombre mismo, Urbana
rafia fraterna™, ganador del Concurso de Escritores Perei-
b5 en 1997 y que ha publicado recientemente una novela
1 prima. Altamira 2001%, que para este trabajo es analizade;
novelas del Quingifo, ya que de alli es originario su autor.
! ‘]o que respecta a Héctor Ocampo Marin, autor risaral-
¢, muy destacado en el periodismo, la cronica y el ensayo
irio e histérico y afincado por largos afios en el Quindio
1 ‘ 05 lo consideran autor de ese departamento), su novela
siedad vigja en buseta™ puede tomarse como un puente en-
pueblo y la ciudad en la representacién imaginaria y su
ito mayor consiste en intentar proponer un cronotopo -el
ficio y tiempo de la buseta- como se analiza m4s adelante.
ir embargo, es Rigoberto Gil Montoya quien con mayor
nto e?gpresivo ha logrado revelar esos imaginarios de ciu-
, ese inventario o “archivo de sensaciones” que exigfa Car-
lier a la narrativa urbana, a través de sus novelas Perros

s

(...) es el ambito urbano que bulle en medio de los procesos d@
modernizacién y que recibe los coletazos de un pafs en crisif
envuelto en la miseria y la incapacidad de Estado por resolver
los problemas bdsicos de las clases menos favorecidas .

Hugo Lépez Martinez, autor de varios libros interesantes,
ha hecho de la ciudad el espacio de construccién del mito per:
sonal en la novela Para saber quién soy® y en el libro de relatos
Esta cuadra es mia®, pero sobre todo en este dltimo libro, qué
puede también ser una especie de novela abierta concebida en
microfragmentos. A través de la introspeccién y el recuerdo 56
indaga y rescata el micromundo del barrio y en particular de
la calle, de la cuadra, con abundantes elementos que le cone
fieren identidad social y personal, como el amor, la amistad,
la solidaridad; pero igualmente la soledad, los suefios frustra-
dos, la estrechez econdmica, la iniciacion sexual, el adiés. La
ciudad se metaforiza y se nombra como “Nueva Mercedes",
queriendo crear ese espacio del mito personal a la manera dé¢
Onetti, de Rulfo o de Faulkner, revelando el mundo interior
de unos personajes que viven una realidad descomplicada

) 6 i i i i ibli

3 b?irc 3 irgc‘f;; Ramirez. Urbana geografia fraterna. Pereira: Coleccién Biblioteca
nar Gtéllrfl_la Ramirez. Opem prima. Altamira 2001. XVIII Concurso Anual de
vela “Ciudad de Pe}"elra”. Pereira: Instituto de Cultura de Pereira, 2001.
gtt;):l?cga;r?po Marin. La ansiedad viaju en buseta. Bogota Universidad

81 Rigoberto Gil Montoya. Op. Cit.

82 Hugo Lépez Martinez. Para saber quién soy. Pereira: XI1 Concurso de Novela
«Aniversario Ciudad de Pereira», Gréficas Olimpica, 1995.

83 Hugo Lopez Martinez. Esta cuadra es mia. Pereira: Instituto Risaraldensc de
Cultura, Coleccion Escritores de Risaralda, 1996.

144 Y



Cesar Valencia Solanilla

de paja® y {Plop!® y de su libro de cuentos Retazos de ciuc’im:f*"'"
Como este trabajo pretende una aproximacién a la noviahstlca
de Risaralda publicada a partir de 1990, estas obras seran ana-
lizadas a continuacién, e igualmente su novela El laberinto de
las secretas angustias cuyo tema y ambijentacién principal es la
toma del Palacio de Justicia por el grupo guerrillero M-19 en
noviembre de 1985.

Rigoberto Gil Montoya
Perros de paja

El trabajo de mixturas multiples del tejido urbano de Pereis
ra al que se ha hecho alusi6n en esta introduccién a la narras

tiva de la ciudad, se expresa en la obra narrativa de este autor

en el espacio simbélico del barrio San Judas, otro lugar relatis

vamente marginal de Pereira, en donde los jévenP:s le apuesy
tan a la imaginacién del cinematégrafo y de los heroes_ de 1<=rs
cémics y las radionovelas como una forma de supervivencii
en un mundo degradado por la violencia, las desapariciones,
las persecuciones, la quiebra de la familia, los desplazamwnf
tos masivos, el desamparo y todos estos marcadores sociales

que definen tan radicalmente nuestras urbes modernas.

Perros de paja, que es una especie de antic:ipf) del mundo Llé
barriada que el autor desarrolla luego en el libro de cuentos
Retazos de ciudad y en la novela corta jPlop!, revela la tenag
lucha de los sofiadores de vida en medio de la muerte y el dess
arraigo: jovenes sin futuro que a pesar de su d.estmo 1rredgntn;,
encuentran en la fantasia del cine, de los cémics y las rac‘hm 10
velas un escape que pueda liberarlos, ya que esa es quizas ,l,g
{inica utopfa posible en un mundo condenado de antemano al
fracaso. En el libro de cuentos, como su nombre lo indica, &l

87
2000.

88 . . .
“Alvaro Cepeda Samudio”. Bucaramanga: (Sic.) Editorial, 2004.

89
de Caldas, 2002.
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ltramado urbano se arma con fragmentos de vidas humanas
€ van componiendo una especie de collage para configurar
bspacio simbdlico del barrio San Judas, con historias tiernas
lesgarradoras de los jovenes desenfadados vy tristes que se
inen en las esquinas a contar y escuchar las pelfculas que se
han en narrar para el colectivo, y que expresan en sus indi-
lualidades la vida escindida, solitaria y a la vez esperanza-
e unos seres que esperan ver en el silencio formidable de
salas de cine, de mentiras, las historias que se viven como
rdades cotidianas. En los relatos que componen este libro,
N0 en Perros de paja, existe correspondencia significativa en-
una realidad virtual fabricada en los estudios de cine yla
lidad real que enfrentan y padecen los protagonistas, para
¢ la propuesta estética funcione sin artificios. Para lograr-
¢l narrador integra la oralidad juvenil de barriada con los
frentes cinematograficos y literarios que se han pegado a
iel de estos jovenes que se niegan a perder su identidad
Ipal y que la expresan en el mismo melodramatismo de sus
Stencias.

kin Perros de paja el referente cinematografico es explicito
pecto de esa gran obra maestra de Sam Peckimpah y se evi-
icia un paralelismo narrativo del filme y la accién central
la novela, como si fueran destinos cruzados del celuloide y
falidad y en donde no se sabe muy bien cual de uno es el
rente del otro, en una lograda simbiosis de la truculencia
| violencia de la pantalla con la violencia y la truculencia
ese barrio San Judas que en esta obra adquiere ya la di-

Nsion de un simbolo urbano. Un simbolo, claro estd, de la
tginalidad, del desempleo, de la aventura por el “levante”

| “cruce” que les pueda permitir a sus habitantes, la mayo-

J6venes que conversan en las esquinas, un futuro mejor, en

Mpecial a través del trafico de drogas:

De acuerdo con estadisticas oficiales, San Judas era el sitio del pais
donde mds mulas se cargaban y creci6 la leyenda segtin la cual,
uchas familias educaban a sus hijos desde los cinco afios en el

arte de tragar y cagar pepas, mientras malandros especializados
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el dolor, la lucha por la supervivencia son temas que nu-
11a novela y que se cuentan principalmente a través del
idor anénimo, que ha vuelto al barrio y mira la vida con
I nostalgia feliz del ayer, pues ese ya no es su territorio,
jue atin vivan allf algunos de sus amigos. Se ocupa prin-
mente de seguir, escudrifiar y estudiar en silencio todos
lovimientos de una bella joven, Viviana Ilidn Naranjo,
lega al barrio con su cdmara fotografica y su libreta de

en pilatunas via USA y Orient Express, les indicaban c6mo burlag
a las autoridades aeroportuarias...”.

La obra tiene varios de los componentes de lo que se llama
la escritura posmoderna: autoconciencia narrativa, fragmert
tacién de planos temporales y espaciales, relativizacion de
géneros literarios, configuracién de nuevos cédigos del habla

- experimentacién lingiiistica, multifocacién narrativa. Desds
el punto de vista formal, se divide en episodios de vari

A ites, de la que muy rapido se e i
extensién, algunos titulados con nombres de peliculas o caif ticleo impgrtante Zn lf obra R;Ja;?;ftz ‘;1111 :ecgn?ntu{e
7 ‘ : ; uiere, la

las crénicas de un periodista que se ha erigido en una espé lfad en 1o soci : i
cie defensor de la moral cristiana y las buenas costumbres § dad paraloeiigccllzlszozaé ; ;Zp ;aeisozsliezjoeigtogr;ﬁ@ g;la
fustiga desde las pdginas del periddico la vida libertina qu fecion y cordialidad le Prf’)porci;lnan lapconf}; a mlcli‘a.l 1
se vive en la ciudad, las bandas de delincuentes que exis -1l batrio: fienue o
en barrios con el San Judas, las lecturas “nocivas” de libris
y “cémics”, la proyeccién de peliculas “indecentes” y otri
hechos de los “bajos fondos” de la sociedad. Al comienzo, #8
transcriben unos textos significativos sobre el cine de Mar
Puig y Vittorio de Sica y de un autor desconocido que puede
ser el autor implicito.

La focalizacion se hace a través de cuatro narradores pri
cipales: el periodista, un narrador anénimo del barrio (ug
también puede corresponder al narrador implicito, Memis
que cuenta con gran talento las peliculas a sus amigos en &
propio lengua ahorrandoles la ida al cinematégrafo, y el “pris
fe” que es como el intermediario entre el mundo real y ficti
cio de afuera y el mundo nada apacible de adentro. Cada ut
cumple una funcién particular para ofrecer imégenes dive
del barrio con sus pequefias, violentas y solitarias vidas pe
sonales, y con esas voces se arma lo que se puede llamar ¢
historia grupal, la saga comunitaria.

La ensofiaciéon amorosa, la idealizacién femenina, la solis
daridad en la amistad, la fugacidad de la vida, la perplejidad

habiallegado a nosotros con esa intencién: desvelar el drama
iréis de labalacera. Por eso cay6 tan bien, por eso todos le abrian
| puerta y le prestaban sus palabras para que ella construyera
§ suyas, y las fotografias tomadas desde la otra orilla del rio, se
rgaran por fin de un sentido (129). ,

por ello va a conocer la historia de un grupo social muy
J-O de su entorno burgués, pero también a encontrar un
;. para su vida, percibiendo esa realidad desde adentro
us vwfencias desgarradas y heroicas en el imaginario po-
I -la vida de Coringa y los muchachos de la banda del

10- y que en el fondo no importan mucho para la comuni-
de afuera:

.5?10 era una muchacha céndida, ajena a la historia que
i .1b1ar_nos a nuestra manera, unas veces protagonizada por
lundaciones que se llevaban parte del barrio y otra por conflictos
litre pandillas o grupos hibridos que cada tanto bajaban en
llisca de pelados cuyos prontuarios delictivos justificaban, a
il vista de estos seres sin nombre y sin rostro, su muerte olsu
lesaparicion... (88).

90 Rigoberto Gil Montoya. Perros de paja. Pereira: Cineclub Borges Ediciones
2000, p. 123. Las demds citas remiten al niimero de pégina correspondicife

e lisa voz del narrador anénimo est4 impregnada de calidez
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o le congrega el esplendor de la vida en medio de la deso-
16n. Por ello le parece fascinante esa forma de romanticismo
tido en medio de las cloacas y esa manera de aprehender el
l0r con tanta “fogosidad ingenua” (147). Pero también que
conduce a la muerte por venganza entre pandilleros, ter-
inando asf el bello suefio de su acompariante, muerte que
registrada por el periodista morboso y moralista como una
llestra de la violencia de las pandillas, en “esa mancha urba-
llamada San Judas” (161).

Correspondiendo al titulo de la obra, Perros de paja es tam-
in una novela sobre el cine, desde una perspectiva muy ori-
flal: no como referente intertextual puro y simple, ni como
)acio urbano del cinematégrafo donde asisten los jovenes a
\ar con realidades absconditas, sino del cine como oralidad,
# focalizacion de Memin, el gran contador de peliculas a
‘muchachos del barrio, que entusiasmados 1o escuchan.
Lanovela abunda en menciones a estrellas del cine, pelicu-
 acciones memorables, como gran tejido imaginario en la
% fecunda de Memin, que trasmite a los otros sus vivencias
les como espectador en los teatros Odedn y Centenario;
0 se concentra, principalmente, en el relato minucioso de
Jbra maestra de Sam Peckimpah que le da el titulo a la no-
3, con la que el lector asiste a una especie de cinematégrafo
tiple, en donde se estan pasando varios filmes a la vez,
1€ otros el filme del barrio San Judas, con toda la riqueza
magenes urbanas que debe tener el cine “de verdad”. Es
fir, en las obras de realizadores que se han ocupado de te-
llicas similares, como Victor Gaviria en su trilogfa Rodrigo
0 futuro, La vendedora de rosas y Sumas y restas; Schoerder en
irgen de los sicarios, Emilio Maillé en Rosario Tijeras y Scott
iton en el documental La sierra.

La aficién de Memin, “el pelado de la esquina”, por las pe-
llas proviene de la infancia y gracias a su padre, que es un
enturero y “hippie veterano”, como lo refiere el narrador:

y sentimiento por lo que representa el barrio, la infanqa, la
dura vida de la marginalidad —que en el caso Qel Barrio Sag
Judas no es un simple enunciado sociol6gico sino una realis
dad fisica, ya que estd ubicado en una de. las mérgenes d‘e
rio Ottin, que con las lluvias se desbor_da e inunda las csdl.e.a y
las casas- y también por las desapariciones, que se desgr_1be_.
como algo que, de alguna manera, hace parte de la cotidianis

dad:

(...) El barrio quedaba como de fiesta, expectante, conjurando 1}
destino ya signado por el horror de la muerte (...) Ec‘)rmébam :
brigadas de btisqueda, aunque sabiamos que era mutq, porqu
los cuerpos de nuestra gente podian aparecer a la salida, mu y
cerca de los moteles o en las orillas del rio Consota o fietrés de I
represa, donde hallaron el cuerpo del Calefio, dos difas antes ti
que cumpliera catorce afos de asumir su vida como atracacdos
por lados del Paisaje Pulgarin (89-90).

La ensofiacién amorosa del narrador-acompanante res
pecto de la bella joven, a quien todos llamap “sefiorita I}m ‘
luego de tener el prestigio de haber entrews%tado a Cormg
se funde casi siempre con las imagenes del cine, porque Cof
grega el fantastico mundo de la pantalla que se 11umma~cn
oscuridad, pero que para el muchacho que la acompania @
narrador implicito- es la concrecién de una imagen idealizadg
de la adolescencia, Amelia.

(...) todos empezaron a llamarla como .élz seﬁorita_llién, a pesd
de que en mis mondlogos continuaba s_mndo Amelia, una suel
de misterio que brotaba de su propia cdmara Pentax Asall
prolongacién de sus sentidos y de las manos que a menufy
recogian su cabello de trigo, como aquellas del celuloide .:.] .
sembraban en uno la eternidad de la imagen, el goce de habig
asistido al milagro del suefio en la oscuridad... (130).

Para la joven fotégrafa ésta sera una experiezncia Supreig
que la hace admirar y sentir alegrfa por la alegria Qe ll’os (,,] b
ya que ha eliminado la distancia que le da su condicion sot L
y su carécter de “extranjera” en un espacio que ella ama, pues

(...) peliculas que quizé habfa visto en viejos teatros de México,
Guatemala o Panamé4, cuando su padre, un hippie veterano,
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lo llevaba en sus correrias, adiestrandolo en el arte de vender
monederos de gamuza, ranitas precolombinas y collares guajiros.
Entonces la vida era calidosa (27).

Pero su atributo mayor es poder contar esa pelicula y hacer
referencia a otras que él conoce, con un lenguaje nuevo a los
muchachos del barrio, que tienen unos cédigos lingisticos
también nuevos, para que la recepcién de su relato pueda sur-
tir los efectos de ensofiacién y emocién propios del lenguaje
del cine “real”. Asf lo plantea Orlando Mejia Rivera:

£l “lee” la pelicula de los “setenta” con los referentes de los
noventa, por ejemplo les habla de los “lentes nerdos” del
profesor de fisica David Summer y de “su poder de comprender
el mundo ajeno a nuestro barrio”. Es decir, Memin sabe que fuera
del barrio todo es extrafio, tierras incomprensibles para la gente
de San Judas y por ello €l debe explicar a los otros las imagenes

y el lenguaje”.

Todas estas voces conforman lo que pudiéramos llamar un
imaginario caleidosc6pico, parafraseando el nombre del libro
de ensayos Gil Montoya citado: un imaginario de aristas mul-
tiples que proviene con igual intensidad de la fantasfa cinema-
tografica como de la cruda realidad de una ciudad masificada,
con escuadrones de la muerte que son expresion miserable de
la llamada “limpieza social”, con asesinatos impunes y com-
plicidad de las autoridades; es decir, una ciudad en donde ni
siquiera la muerte misma conmociona la comunidad sino que
es un elemento mas de una cotidianidad sin futuro ni esperan-
zas de redencion.

Rigoberto Gil Montoya
iPlop!
Estanovela, que fue finalista en el Concurso de Novela Bre-

ve “Alvaro Cepeda Samudio”, convocado por Sistema y Com-
putadores S.A. y su Proyecto Cultural (Sic) Editorial, contintia

91 Orlando Mejfa Rivera, La generacion mutante. Manizales, p. 114-115.
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|8aga social iniciada por el autor en algunos de sus cuentos
ro principalmente en su también novela corta, Perros de paja!
11a que revela la violencia urbana de sectores marginados dé
_ci edad, en este caso del barrio San Judas, al que concurren
rias historias personales, signadas todas por la desesperan-
de un mundo mejor como consecuencia de una realidad
ira, aplastante, sin futuro.

V'La obra asume como tema central el secuestro o la desapa-
tion forzada de seres anénimos, que por diversas causas se
N sepriufados de sus seres queridos, con toda la secuela de
or, tristeza y soledad que ello genera en sus familiares y
1igOs. Con una voluntad explicita de revelar un fenémeno
tial muy complejo de la sociedad colombiana, la novela

pas altas o adineradas, sino un problema masivo del pafs y
:,as causas son a la vez muiltiples: sodiales, politicas, econé-

), sino que ha sido elaborada artisticamente, desde el punto
vista del lenguaje literario, de la estructura y las técnicas
rativas, que ubican este texto enla tendencia de la llamada
fatura posmoderna. En particular, es destacable el uso del
juaje periodistico de la crénica y las cartas o mensajes que
fa un lector misterioso a la redaccién de un peri6dico -en
\de trabaja el narrador principal-, la oralidad, la autocon-
icia, la metaficcién y variadas formas de intertextualidad
Ivadas de cine y la literatura. |

La novela esta estructurada en doce capitulos precedidos
B« _endos epigrafes, tomados de la literatura y de letras de
itiones, casi todas alusivas a las desapariciones y la soledad
lie funcionan como sintesis de las acciones o atmésferas
£ se relatan a través de la vida azarosa de los personajes. El
110 San Judas es el referente principal de la obra y repre-
fita una ampliacién de ese espacio que ya es motivo recu-
fhite en la narrativa del autor, lugar de los encuentros y des-
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encuentros de hombres y mujeres a quienes la vida ha tratad#
mal, pero que poco pueden hacer para salir de su condicit#

de marginados sin futuro. Desde muy atras en el tiempo, en Ig

época de “la mano negra” o de la llamada “limpieza social i€ necesita pertenecer a la clase privilegiada, para que pongan
que no era otra cosa que un ejército de asesinos de inspiracid o2 tu ;abeza y marquen, o bien con una mano negra, o bgi’en
fascista, San Judas fue escenario de las desapariciones de I¢ on un cédigo de barras (96). '
muchachos, que luego eran encontrados muertos, tirados &
cualquier parte o bien se invisibilizaban para siempre, ¢l
memoria de sus amigos. ;

(...) Bueno, y por qué un sujeto desaparece, ;ah?
es porque lo secuestran, hermano y habitamos este espacio de
nugre y papa, tunico, tan indivisible como bala de cafién. Ya no

\l igual que en el comic, 1a television o el cine, el texto est4
4 entado enuna historia central el deseo erético que por
ana, la mujer del desparecido Nando, siente su amigo el
odista, a la vez personaje principal de la obra- y otras his-
15 complementarias, como las referidas a los amigos inte-
lales .del protagonista -Tavo Colorado, Arango y el Ché-

‘z_hab1tantes del barrio San Judas, y a la redaccién del pe:
ico.

{texfco_ revela las siniestras acciones de la “mano negra”

implicidad de los organismos policiales, la atmésfera dé
I en los barrios marginados, pero sobre todo hace énfa-
nla impotencia social frente a un fenémeno que a todos
3, cast todos saben por quién es generado, pero nadie se
e a rltombrar explicitamente. S6lo las misteriosas cart;‘:m
propioa laredaccién, que funcionan como una especie dc
ncia nlloral o alter ego del narrador, se atreven a cuestio-
5 ambigiiedad lingiistica de las metéforas que utiliza el
dista, que paraddjicamente se denomina “Voz de todos”

) expresa el autor implicado en un requiebro muy acerta—.
il ambigiiedad del periodista:

Nando y yo estdbamos muy pelados y quiza por eso no carf;ilie
con nosotros, atn les pareciamos inofensivos. Presenciati
como se llevaban a Iguana, a Chuitez, al Meme, al Ruso, al Vig]
a Estanislao, a Manos de mica, a Pirulo y Cantinflas. Sélo Lrea |
ellos fueron hallados, con sefales de tortura en el basurera
Combia. Los demas nunca supimos dénde fueron a parar %,

De igual manera, se relata en la novela el espacio externg '
la ciudad, que por los referentes locales —bares, cines, calles,
zas, etc.- y regionales ~la mencién de pueblos aledafios-, pug
identificarse como la ciudad de Pereira, reforzada por su i
cién como “Nueva Mercedes”, que es un guifio al espacio |11
rio de uno de los amigos del protagonistas, Hugo, El Ché", &
acertado dilogo intertextual y con la idea de la ruptura enis
realidad y la ficcion, en un mundo que parece ficci6n por |6
lenta que es su realidad. Si bien hay voluntad realista en el réf
de las condiciones materiales de existencia y del problema de
desapariciones forzadas de tantos seres anénimos de los (ue

ignora angustiosamente su suerte, el humor, la ironia, la pai ‘
i el e il nyidan o rivell  elaro para mi, Distinguido periodista, Voz de todos, que a
mundo violento y desesperanzado de sus personajes. : b pay 8 e L nome o toplar Unied
L5 colegas juegan con las palabras y no me parece bien. Si
_Fuerzas oscuras, usted quiere designar grupos secretos que
acen en el corazén mismo de las instituciones oficiales, creo que
. ndo hora que al pan lo llame pan y al vino lo llame vino
Q qué tal esa otra de Objetivo militar. Qué pena, pero eso
mismo me remite a las acciones de Guillermo Teil cuando
gi sus flechas a un objetivo en especial, por ejen;plo una
a. :

92 Rigoberto Gil Montoya. jPlop!. Bucaramanga: {Sic) Editorial, 2004, |
demds citas remiten al ntimero de pagina correspondiente a esta ec
93 Hugo Lépez Martinez ha creado en sus ficciones este espacio literario (N
Mercedes) en donde transcurren algunas de sus historias, en especial &
libro de cuentos Esta cuadya es mia. (Coleccién de Escritores de Risaralda &
20. Pereira: Instituto Risaraldense de Cultura, 1996), y en sunovela '

quién soy, Op. Cit.
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Sabe, me gusta mucho esa palabra de desaparecido que viene
utilizando con tanta familiaridad, es cara, es contundente.
Aunque en realidad no existe como tal en el diccionario... (117).

De modo que la novela también puede considerarse como
una novela de cuestionamiento al lenguaje, ya que esa pro-
clividad para mencionar las cosas a medias continuamente
estd expresada por el protagonista, que de una forma u otra
transita entre la realidad y el lenguaje culto de las esferas inte-
lectuales y el de la barriada, que es su ancestro y define parte
de su identidad individual y colectiva: “El lenguaje, es cordén
umbilical que nos ata al abominable vientre rumiante, como
escribe el poeta Paz” (114) ... “El lenguaje, es fragil hilo que
teje el destino del miedo y anuncia una segunda babel de vo.
ces sumidas en la oscuridad” (115).

Y atin més radical, respecto de esa realidad alarmante que
padecen los marginados y de la que en algtin momento, en
virtud de los sentimientos contradictorios del periodista, pa-
rece aprovecharse, porque quiere seducir a la bella portorri
quefia esposa de su amigo Nando, desaparecido: “El lenguaje
que se ocupa de evidenciar el encono de una historia culposa,
punible” (115).

De esta forma, escenas escabrosas de violencia regional
y nacional, como los caddveres descompuestos de decenas
de hombres y mujeres que han sido asesinados y arrojados
al agua, algunos de ellos desmembrados salvajemente y que
es un triste referente de nuestra historia inmediata, que son
encontrados a orilla de un rio cerca del municipio de Marse

Ila, encuadran en la obra como una forma de reescritura de la

historia y de rescate de una memoria que se quiere olvidar,
Es decir, que no se desea nombrar con el lenguaje, para que ¢l
olvido se encargue de sepultar un asunto que, en la desgracia
suprema de un pueblo, pretende sepultarse en el vacio. Susa-
nainvita al periodista a visitar al cementerio de Marsella, para
cerciorarse de la muerte de muchas personas cuyos cadéveres
han sido recogidos en las aguas en remolino del rfo Cauca,
cerca de la poblacién:
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redados entre chamizos o flores de loto o bolsas de basura
bajaban hinchados por las aguas revueltas y fangosas, como
empujados por un silencio de siglos, de espaldas o de frente, bajo
la forma de un rostro que incluso evidenciaba para siempre en
8lis comisuras o en su nariz amoratada quién sabe cudntos dias o
meses de sufrimiento (87)

D bien para constatar, por el testimonio de las gentes, que han
0 tantos los cadédveres completos o desmembrados que tran-
i por el rio, que a veces prefieren desenredarlos para que la
friente se los lleve a otros destinos y no atormenten con su feti-
, como si se tratara de animales muertos que ha arrastrado la
iente. Pero sobre todo porque no quieren ir otra vez a rendir
[agatoria ante las autoridades a contar la misma historia:

Algunos de ellos quedaban apresados en los remolinos de
Beltran, vereda habitada por caficultores y pescadores, algunos
de los cuales preferian sacar con garrochas los cuerpos de aquel
atolladero natural y dejarlos seguir su curso (...) no tenfan tiempo
Ni para ir hasta la inspeccién a contar una y otra vez la misma
historia de c6mo se habian topado con ese cuerpo que llevaba en
su estémago un anillo de gallinazos (88).

La narrativa de ficcién de Gil Montoya, entonces, se erige
o una mirada atenta frente a la desmemoria, como lo es
‘Obra ensayistica —en particular Pereira. Visién caleidoscopica
\ido de condores, asf como sus ensayos publicados en varias
istas culturales-, en el sentido de indagar por un presente
diato y reconstruir un pasado que de otra manera la voz
bnologica del poder se encargarfa de transformar o cano-
. Pero 1o hace con los recursos propios de la ficcién pos-
bderna, para que esta voluntad ética y politica no se quede
ila denundia o el realismo critico. De allf la importancia que
j- uieren, desde el punto de vista de construccion formal, es-
itegias narrativas como la autoconciencia y la metaficcion,
e le permiten dialogar con aspectos importantes de la cul-
Ira contempordnea, que de una manera u otra se integran al
rpus narrativo”: el cine, la television, los comics, 1a literatu-
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el ayer, sin que por esto se cierren las puertas a un presente

ra, en un ambiente par6dico e irénico excepcional que hacen
Jue puede construir futuro.

posible la literariedad del discurso.

Sobre la escritura de esta novela, el escritor expresé a Or-
lando Mejia Rivera, antes de su publicacién, unas frases que
son interesantes para comprender por qué su preocupacion
por la realidad social y politica es un aspecto importante y
definidor de su narrativa, que debe encararse con bisquedas
técnicas particulares: '

~ Héctor Ocampo Marin
La ansiedad viaja en buseta

- Algunas veces la literatura de la ciudad tiene como refe-
intes los espacios publicos y privados fijos que la conforman
as plazas, los edificios, los cafés, los bares, los edificios y las
fASas-, pero pocas veces se trata de un espacio que es a la vez
liblico y privado, y que no es fijo sino mévil. Es el caso de esta
ovela, donde desde su titulo se connota el espacio de una bu-
ita, que ademads representa el simbolo de un micromundo en
| que concurren y se desplazan personas muy variadas de la
lase media citadina, que la utilizan como el medio principal
¢ desplazamiento.

- La novela presenta una serie de personajes que transitan
_i‘re la capital y un pueblo llamado Rocaima de los Caba-
ros, que nos cuentan sus pensamientos y dialogan mien-
@5 se transportan en la buseta roja de un aparente personaje
fotagonico, don Gumersindo Alfonso. La obra no tiene una
a definida que la articule sino fragmentos de historias,
Bscripciones de momentos de personajes, en su mayoria de
ase media que suefian y buscan un mejor futuro.

- Esos personajes son los seres cotidianos, a veces anénimos,
‘una ciudad: el narcotraficante, el estudiante, el politico, el
fofesor, el comerciante, el abogado, los enamorados, el em-
eado, todos ellos en algin momento dentro del contexto de
ibuseta pero sin un hilo conflictivo perdurable en toda la his-
a Lanovela estd concebida desde la fragmentacién del es-
cio mismo que ocupan hombres y mujeres, que es la buseta,
Inanera de cronotopo sugestivo. Solo existen dos personajes
e persisten en varios capitulos: Rulfo Konhelo y Cicerén
laco Carrefio, de quienes se describe un poco mas su vida
Son presentados como dos  estudiantes angustiados por no
ner un lugar de éxito en el mundo, a través de los cuales se
podrian configurar el simbolo de la “ansiedad” de la clase me-

Estoy escribiendo una novela sobre el tema de los desaparecidos
y que tiene, por ahora, el titulo de Un dolor sin nombre. Allf quiero
prefigurar esa realidad nuestra donde es muy facil salir de la
casa, pero no es seguro que volvamos a ella. La novela trata de
ese mundo tan extrafio del desaparecido y parto de un precepto:
en Colombia estamos construyendo otro pais y es el pafs de los
desaparecidos. Ese otro mundo, ese otro lugar, esanueva forma de
la mancha donde van a habitar otros seres y otras cotidianidades

que necesitan ser narradas™.

En medio del caos socdial y de la soledad afectiva, el amor o
la pasién erética resulta una especie de tabla de salvacién a la
que los seres se aferran o al menos construyen. En esta nove-
la, sin embargo, los sentimientos que inspiran al protagonista
respecto de la mujer de su amigo desaparecido estdn afecta-
dos por la ambigiiedad misma de la desaparici6n o el secues:
tro de Nando, que en algunos momentos pareciera aproves
char el periodista para acercarse a esta mujer solitaria que, 4
pesar de la adversidad, siempre espera. Por ello, no es una
amistad desinteresada, sino utilitaria para el amor, que al final

- se define de una manera un tanto exagerada en la exaltacion
sentimental del protagonista. Pero que también puede leers¢
como un sfmbolo o refugio, en la medida en que es algo que fi-
nalmente pertenece a los seres y que nadie puede derrumbar,
En un mundo de miseria, de abandono y soledad, a los sercs
los desaparecen, pero la memoria guarda al menos la alegria

94 Orlando Mejfa Rivera. Op. Cit., p 131
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'Qerén a su pueblo junto con Rulfo consigue ayuda de su
) elo. E{sta ?imacién no parece preocuparle al muchacho
1es en mngun momento de la historia se muestra angustia:
b por su situacién, lo que contrasta con la historia de Rulfo
e siempre trata de leer las frustraciones del pasado como sg
ra una premonicién de lo que vendra después. En la obra
na rador externo los define y simplifica, por lo que el lector’
be de antemano la suerte de cada cual:

dia, que intenta abrirse paso en la sociedad. Los dos jévencs
muestran facetas diversas, a partir de un origen comun de es-
trato sociolégico. Rulfo Konhelo es un bachiller que no hasida
admitido en ninguna universidad ptblica porque no aprobd
los examenes de ingreso, por lo que decide ayudar a su padre,
que es comerciante en San Victorino, aunque siente una grati
desilusién al no poder estudiar y en ciertos momentos piensa:
que su vida no vale la pena.

En el bien confortable bus intermunicipal rumbo a Rocaima de
ips Caballeros, ocupan sitio dos jévenes: Rulfo Konhelo y Cicerén
-1 aco. Uno es comerciante y letrado, otro, estudiante de derecho
l ox}helo es idealista, Cicer6n Flaco busca con inquieta ansiedaci
lo util y pragmético. En general dos buenos muchachos que
miran con alguna sospecha el futuro (91). :

En la ensefianza primaria y al final del dltimo curso, en el act
de premiacién, donde las medallas se entregaban a granel
una fastuosa ceremonia, sofid con mas de un metal consagraticid
y ninguno llegé. Més de una vez estuvo que subfa al escenarié
porque ofa que lo llamaban, pero todo era ilusorio. Rulfo Konh
no fue mencionado, ni por equivocacion, en el largo listado lei
por el secretario al pie del micréfono. Esto mismo le acaba dE
suceder en la universidad, tantas y tan largas listas de admitides
y Rulfo no apareci6 en ninguna®.

: iceron termina su carrera y monta su despacho en Ro-
na donde lo tratan como el més ilustre de sus pobladores.
itce ayudando a los empleados que son despedidos de su
hajo o a los campesinos cuyos patrones no pagan lo que es
ido. Con el tiempo se casa con una de las j6venes de fami-
mds presﬁgiosas del pueblo y se convierte en un hombre
Iegocios inescrupuloso que compra a precios injustos las
_ede_ldes de aquellos duefios amenazados y desplazados
la violencia; es decir, realiza con su accién un referente
beido de la realidad histérica inmediata. Fn Rocaima es
ado “El hombre de las gafas de carey” y puede notarse

En los tltimos capitulos de la novela se muestra como U#
joven poeta que escribe secretamente cartas de amor a Lea
norita, una mujer mayor que él. Un dfa se la encuentra en i
buseta roja de Gumersindo Alfonso y le confiesa que €l ed &
enamorado.

Cicerén Flaco Carrefio es un estudiante hijo de una mags
tra de escuela y de una familia paterna de sastres. Decide @

ganizar una sastrerfa en Rocaima que es destruida por un
cuando -en las fiestas del pueblo- entra a su negocio y a personaje la intencion de configurar un arquetipo del

con todo. Ve en su desgracia una oportunidad para devolve bre despreci : - e
se a la capital y estudiar Derecho. Al quinto semestre tien fiva. . s Sexlouraiulisncion
problemas econémicos para pagar la matricula que hasta & ,

momento era financiada por el Estado. Su padre, Benj:
Flaco Pefia, piensa ayudar a su hijo con los ahorros de su vig
pero es victima de un robo. Sin embargo, en un viaje que hags

sn_)tros,, E.os sin gafas, somos vistos a través de aquellos
firios teétricos como seres insignificantes. Faciles de tragar y
! convencer. Pobres e idiotas, Microcosmos que nos movemos

itilantes y temblorosos (118)

Don Gumer” o Gumersindo Alfonso es el conductor de

95 Héctor Ocampo Marin. La ansiedad viaja en buseta. Bogota Universidad Ceiy
lifeta roja. Su nombre y su vehiculo traspasan todos los

1991, p. 72. Las demas citas remiten al ntimero de pagina correspondiciit
esta edicién.
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 exterior, particularmente a Nueva York y a Madrid, donde tienen
- Conexiones muy especiales y amigas. A veces a los amigos de
ellos, se les ve en letras de molde envueltos en enredos, pero, los
- nombres de los jévenes Cebollero, nunca aparecen mencionados
en los escandalos de prensa. En la casa se les encuentra poco. Ni
siquiera en tiempos de vacaciones o fiestas decembrinas (31).

capitulos como simple referencia o presencia invisible, Zm bq“ ‘:
se configure el personaje como tal, pues representa mas ol
un instrumento -es el que escucha, el que ve pasar,'el o eii(
atento a lo que los demds dicen- para armar el m1cromund tj
de la novela. Al final de la obra, el cm_mductor muere de unl ;
rrame cerebral y su buseta y los pasajeros chocan contra el rio
i Grises de Rocaima. :
P1eg;f‘2n sintesis, el personaje aludido como testigo de todg la
que se piensa y se habla en su buseta. Pero no es t—{l’narf? ”;‘
ni el focalizador de la historia y su lugar en la ficcion slo 3
importante como artificio narrativo: Se permbe como un };t;;
sonaje al que el escritor hubiera podido cgn.fenrle mas sentic (,'
individual y mayor funcionalidad narrativa, pero que es ape: 1 . .
nas dibujado en el relato: lad de -robo “el paquete c.}uleno”, en una escena de ocurren-
| cotidiana en nuestras ciudades, como consecuencia de la
fenuidad y de la oportunidad de ganar dinero facil, que en
novela estd bien lograda.
Se aborda también el tema de la cotidianidad de la mu-
qu€ permanece en casa porque no puede desemperiarse
otros oficios pero vive en una perezosa indiferencia ima-
ando y viviendo el mundo de fantasfa que le presenta la
3Visi6n, con toda su enajenacion y dependencia, como re-
150 para llevar esa existencia monétona. En la obra se hace
aves de Inés y Leonora Polo, dos hermanas mayores, solte-
as, que hacen los oficios caseros porque su padre Eudoxio
0 es un hombre tacafio que no les facilit6 ninguna educa-

1

1 formal;

Pitdgoras Rosellén, prototipo del funcionario estatal, con-.
or ptiblico empleado de la contralorfa, viaja en la buseta
tocupado por la visita que le hars un funcionario publico
Itupto. A veces, en la narraci6n se describen los pensamien-
i de estos personajes secundarios, sus preocupaciones por el
tlro inmediato, sin ninguna trascendencia.

Gumersindo Alfonso, don Gumer, asi con su ya inconfuncill‘vle
‘cachucha a cuadros, y al volante de.su popular y populac |l'r§
buseta roja, cumple por cuarta ocasién en el dia, 51C11 ruta: :&L
el espejo retrovisor del centro observa el semblante de Sl:b (| "
ya familiares usuarios del barrio. Unos revelan en el ros r'0 E‘E
frustraciones del ya avanzado dfa, otros hablan y g B pooan a
voz con los mas diversos gestos, aquellos tratan de .dfesclaﬁs:lnﬁ
entredormir o meditar; los menos, dentr_o‘ c!e las dlﬁCLl.td‘(, of
del entrono, buscan mirar titulares de periédicos o la rems@1
de leer rapidamente alguna noticia o un articulo sobre tema d&

actualidad (70).

Aparecen otros personajes de manera esporadica en la 1:??

vela, siempre vinculados al espacio dela bu}sgt; ;32;(;11:;‘2]% fg
. .. & mi = , i

logr o {nd1v1dualldad pr(iplalfelllll‘;ieﬁ en esa sociedad de Inés y Leonora, pasan buena parte del dia frente a la pantalla
interior, y s6lo se conocen porloq M€ su pequeio televisor. Temprano estd el desayuno, en orden
\ casa, puesto a cocer el almuerzo porque tienen que estar
listas para la novela de las diez. Almuerzan viendo la novela
tle las doce y, después del noticiero, la novela de la una. Antes
tle la noche y por la noche el mismo ritmo Y preocupaciones.
lista dulce enajenacién de las dos mujeres les hace llevadera su
Vida de frustraciones Y privaciones. Cada una se identifica en su

intimidad con esos personajes de sus telenovelas, idealizan asf

simulacién que es la ciudad. '
Nepente Cebollero, un narcotraficante que se escuda en uﬁ

barrio de clase media para no levantar squecha§ sobre h’iLl
negocios, como una estrategia para sobrevivir i1 disfrutar de
dinero que le proporcionan sus actividades ilicitas:

Nepente Cebollero, se sabe que posee tres hijos varones.,. lﬁi
20 y 22 afios, que con otros amigos viajan con frecuencia &l

163
162



Cesar Valencia Solanilla

sus propias desazones y suefios. Se anestesian y drogan con la
deslumbrante presencia de sus héroes novelescos que, en mds
de una ocasién, logran el milagro de hacerlas olvidar ingratos
aspectos de la cotidiana y prosaica realidad de su existencia poco
fecundada y creativa (132).

Ademés de la buseta como espacio narrativo central, la
vida cotidiana de los personajes transcurre en Rocaima de log
Caballeros y en el barrio de la capital “Pinares de Occidente”,
dos espacios que se contraponen en las descripciones. Mien-
tras la capital alberga los personajes en sus oficios, problemas
y ansiedades por salir adelante, Rocaima es acogedor.

Ahora, el bus inicia el ascenso hacia la Popa. Por todos los lados
quedan atrds muchas casitas, casi envueltas en la feracidad
vegetal. Unas acosadas hasta el patio por los sembradores
saludadores, los maizales, los yucales y los naranjos que casi s¢
entran a los corredores. Otras, abrumadas por las veraneras, los
tangos y las bellisimas. Luego, pastales y a la derecha antes d¢
culminar la cima, los fecundos e inmensos guaduales de la ruralia
de Juan Varela que asaltan los predios reservados al ferrocarril
(94).

Desde el punto de vista formal, la historia es contada por
un narrador externo. Los personajes focalizan su propia histo:
ria 0 preocupaciones a través de sus pensamientos y los didlo-
gos que establecen con otros.

No hay linealidad en los relatos, de forma tal que la frag:
mentacién de lo narrado es una ventaja para el lector enfrenta-
do a capitulos cortos. La secuencialidad esta dada por la pre-
sencia de la buseta como simbolo del viaje y la cotidianidad eni
un espacio que retine diversas personas, cada una con su vida
y sus angustias. Sobre esta concepcién y desarrollo técnico

narrativa, Horacio Gémez Aristizabal en la Introduccién del

libro expresa que “Aunque la estructura del libro estd dada cn

vifietas, no por eso el relato se desarticula. Es toda una novela,

un documento, una textura poética. Todo se asocia, nada s¢

separa (17).
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Criterio que no compartimos del todo, sobre todo en lo de
extura poética”, que mds bien parece una frase de cajén. Lo
€ si es interesante y que al menos puede verse como un in-
ito de aproximar el texto a la modernidad narrativa en su
sarrollo formal, es la presencia de otros formatos interpola-
5, como la cancién “burbujas de amor” de Juan Luis Guerra
fragmentos de poemas de Mario Rivero, Julio Flérez y Héc-
t Rojas Herazo, que son declamados por dos profesores en
d1aiog0 con Rulfo Konhelo.

_1 Fn este mismo sentido, hay un persona]e de Rocaima, “Don
Inuto”, a través del cual se focalizan varias anécdotas con un
(ue de humor, lo que hace que finalmente la novela, a pesar
5u poca complejidad, contenga historias divertidas.

En su presentacion externa, La ansiedad viaja en buseta de
éctor Ocampo Marin contiene una nota prologal de Jorge
Irique Molina rector de la Universidad Central, una intro-
liccion del jurista Horacio Gémez Aristizabal y doce capitu-
i cortos titulados conforme las anécdotas prmcxpales que se
lentan.

Respecto del lenguaje, la novela procura la utilizacién de
dgenes y metdforas que sirvan para enunciar asuntos mas
4 de la cotidianidad y la simpleza de los seres, siempre de
perspectiva del narrador omnisciente, pero con una adjeti-
ci6n cargada y a veces insulsa, que contrasta con el lenguaje
cillo que predomina en el relato. Por ejemplo, para mostrar
sentimientos de ternura amorosa, unas frases que parecen
cadas de la seudo literatura romantica de folletin (cursiva
iestra):

No entendfa bien, si lo que hacia con ella el joven podia ser

el colmo de una insolente audacia inspirada por el arremolinado

ambiente festivo, o 1a expresion espontanea de andnimas delicadezas
del hombre enamorado” (136).

Para enfatizar en un debate politico en que se enfrentan

lbs hombres publicos, como si se tratara de algo muy trascen-
fntal, se suelta una parrafada igual de artificiosa a manera
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dotas, al texto le falta un sentido o una historia que de-
blle la complejidad o ambigiiedad de los personajes. Son
ritos sus problemas pero la historia carece de conflictos.
la falla mds notoria es el lenguaje, por la adjetivacion ex-
/a a la que aludimos antes y una forma de complacencia
0s nombres prototipicos, a veces ingenua. Por ejemplo, a
rofesor de Literatura e Historia se llama “Guillermo Cer-
85", a una pasajera que se evidencia es lesbiana se 1a llama
dita Saffo”, un pasajero que da clases de educacion fisica,
ofesor “Maturana”, que se suman al exotismo de los nom-
de los demds personajes ya referidos.

trnando Romero Loaiza

de has salvado de mi

de secuela de lo que constituyé durante mucho tiempo en ¢l
Eje Cafetero la retérica del “grecoquimbayismo” y de la cual
el autor no puede sustraerse o frente ala cual siente una grata
complacencia:

En un momento dramdtico del debate, el cabildante Marcelata,
colérico y acicateado por un turbio complejo de culpa, reinicid
animoso y feroz su interrumpida intervencion oratoria contrs
la tinica mascarilla que quedaba y, en un desdichado instante ¢
itransigente elocuencia partidista, calific con los mas agresivos ¢
insultantes vocablos al optimista vocero de la contraparte.
Entonces, el lider republicano independiente, iracundo y herido iy
su amor propio, en el colmo de la ofuscacién, paralizado en sii
capacidad de razonamiento, con violencia espasmodica lanzd sobré
la ancha humanidad de concejal Marcelata, 1a mascarilla elaborada
por el artista copartidario, haciéndola afiicos y polvo contra el {
frontis de la curul del jefe demécrata (157). [ entro de las novelas que han intentado experimentos na-
Vos en la llamada posmodernidad literaria, se destaca en
talda esta novela™ de un autor prolifico no sélo en la lite-
I'a sino en el ensayo académico.

! trata de una novela relativamente breve, de corte post-
rno, sobre la vida estudiantil y el mundo de la infor-
‘a en una ciudad pequefia, que por algunos referentes
ciales e histéricos puede identificarse como Pereira. El
Naje protagénico y narrador en primera persona es un
| estudiante que estd enamorado de su novia, Cristina, y
Ademads tiene una aficion especial por los juegos interac-
 informéticos. El ambiente es universitario, en donde se
fica la lucha politica y la reivindicacién de género de las
res militantes y “antipenetradoras”.

esde el punto de vista formal, se utilizan algunos artifi-
de la llamada posmodernidad literaria, consistentes en el
smo y la alteracién de planos temporales y espaciales,
Iga informética y estudiantil, las citas en otros idiomas, los

Al hacer un balance lo més objetivo posible sobre esta obra
de Héctor Ocampo Marin —cuyos méritos como ensayista y
periodista son ampliamente reconocidos enla regién y en Co
lombia- podriamos concluir, como aspectos positivos, que la
estructura fragmentaria de anécdotas cruzadas a través de los
pensamientos de los personajes y la inclusién de varios foca
lizadores hace que el texto presente caracteristicas contempo-
raneas donde se rompe la linealidad y aparece una obra tejid#
de pequerios relatos, que estan bien articulados a la historia
que se quiere contar. El titulo de la obra es sugestivo y hace
referencia al hombre actual en su cotidianidad, preocupada
y “viajando en buseta”, el vehiculo de la clase media, que ¢&
la més problemaética y dramética de la sociedad, porque tieng
mucho que ganar y perder. Se alude criticamente y sin eufe
mismos a problemas generales como el arribismo, el robo ¥
la corrupcién, vicios de cualquier sociedad en donde todo e
negociable y es dificil hallar valores cualitativos.

Como aspectos negativos o limitantes en la esfera de lo lite-
rario, el lector se queda esperando la “compleja ansiedad” que
promete el primer pérrafo de lanovela. Si bien cuenta muchas

Fermnando Romero Loaiza. Me has salvado de mi, Pereira: Primer premio XVII
fincurso Anual de Novela “Aniversario Ciudad Pereira” del Instituto de
Bliltura de Pereira, Postergrah, 2000,
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I lla narracion, esto es, sin caer en truculencias y mas bien
ciendo énfasis en la transgresién y la indefinicién sexual a
laves del personaje y de las mujeres presentes esporddica-
ente en la narracion.

'La novela aporta aspectos sugestivos que sirven para re-
lar el intenso y enrevesado mundo juvenil contemporaneo,
i cambio de los roles politicos y sexuales, las reivindicacio-
% de género y los usos y préacticas del lenguaje coloquial.
IO se nota cierto facilismo narrativo en la estructuracién del
iralelismo ya referido, pues en lugar de contribuir a hacer
1S interesante la novela, da la sensacién de improvisacion y
jereza, del tal forma que la historia paralela parece mas bien
| elemento adjetivo que le resta interés a la obra en su con-
ito. En sentido contrario, se expresa Arbey Atehortia, en la
Bsentacion, quien sefiala como aportes de esta novela el uso
artificios de la posmodernidad:

graffitis y el lenguaje coloquial, entre otros. El efecto de estojc;
recursos formales es crear un ambiente contempo‘réneo y una
propuesta narrativa en algunos casos sugestiva e intensa.

Se intenta, sin lograrlo plenamente, el desarrol]q de dos
historias paralelas -la historia del narrador, su novia y sus
amigos en la universidad, y la de un personaje de? los juegos
informéticos, Redwolf- con un conector implicito interno qué
remate en los episodios finales. La dificultad Fle este par-alehfas
mo en el relato se debe a la gratuidad narrativa en la historia
proveniente del juego informético, en el sentido en que pare:
ciera que cualquier cosa puede suceder, pues los episodios no
estdn realmente articulados a la estructura general dfe 1?1 obra,
por el exceso en los juegos formales, que buscan el vértigo d:el
metalenguaje técnico y cibernético, pero que no logran siem=
pre articularse a la virtualidad que se m‘tenta. : a

Su pertenencia a las nuevas tendencias de la 11teratur’a Cos
lombiana ha sido sefialada por Susana Henao en estos térmi-

El primer artificio literario estriba en que ésta no es una novela,
nos:

son dos novelas, dos aventuras que avanzan casi paralelamente
¥ al final, al estilo de La noche boca arriba de Julio Cortdzar se
confunden en un solo fuego, en una llama mitica pues la guerra
Sostenida por Redwolf es épica y plantea una estructura circular
'y ancestral®.

La sensibilidad urbana, el lenguaje &gil a la vez que simple, ¢l
rol de los personajes concebidos para sobrepasar el marco d{., ]a
anécdota, la actualidad de los asuntos tratados, la I.ncorppra(f:ﬁ&
de elementos formales tales como los lenguajes computa_cmn_ale :
las alusiones a la literatura fantdstica, la jerga estudianti_l, el
inglés principiante de futuro emigrante y las citas gutor.referlda_a
convierten este relato en una novela que puede ser 1nsc_r1ta q’fntr{j
de las tendencias contemporéneas de la literatura nacional™.

Sin embargo, los aspectos positivos de la obra son lo su-
entemente vélidos para neutralizar las limitantes antes
inciadas. Corrobora lo que hemos expresado en otros apar-
e este trabajo: el simple guifio a la posmodernidad en sus
~ La historia del narrador, de fndole realista y muy actu ._ CifOS adjetivos no es suficiente pais configurar una narra-
desde la esfera de lo lingiifsto juvenil, ofrece, por el contrarigy i Pposmoderna, pu.es.lfa revolgmon d’e las formgs, la auto-

interesante propuesta de aproximacién al entorno uni Vers Ay la metaficcién han sido mas 0 menos inherentes
WAL }in foria de amor y desamor en medio de 14l literatura, desde los comienzos mismos del género, como
iS:c?:iz’tligzslilgzoléZicas de los estudiantes y un trasfondo pu- bl caso de Tristran Shandy de Lawrence Sterne y Don Qui-
litico de denuncia por la desaparicién de un h’de_r, José, que &8 #de Miguel de Cervantes Saavedra. En otras palabras, que
homosexual y trasvestista. Este elemento estd bien manejadd

Arbey Atehorttia Atehortua. “Presentacicn, Enter en Colombialight”, prol 0go
97  Susana Henao. Contracaritula de la edicién referida. e lanovela, Op. Cit.
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- América, por encima de la maya, incaica y azteca.

ifici er consustancial a la historia que se quicié 1, po
el artificio debe s Y que finaliza con una clave para la comprension del texto:

contar para que la presencia de estos marcadores posmoc?e
nos puedan crear una virtualidad en sf y como referenteﬁ.
otros lenguajes. Tal vez el aporte mds interesante sea la visi
de ciudad que se trasmite y de los seres que la habitan en &
mundo relativamentes cerrado de la universidad: estamos @
la compleja plenitud del siglo XXI con sus soledades, sﬂenct -
e indefiniciones y la ilusién de virtualidades que se fugan ¢
las manos y de los suefios. |
En términos estrictamente literarios, es una novela apres |
rada, que hubiera podido trabajarse mucho mds para obtv,
mejores logros. Desde el punto de vista de 1§ ed1c10n{ que .3_;
a cargo del propio autor, se aprecia un notorio d!escmdo, pul
son muchos los errores ortograficos, la inapropiada f:onslt‘ e
cién gramatical, los tiempos verbales defectuosos, la mterre
cién de fuentes y otros aspectos que no deberfan aparecef §
una obra que fuera ganadora de un concurso nacional d ‘ e
vela y provenientes de un escritor con una no’cable9 gtrayet Lo
en la produccién literaria y en la edicién de textos™,

' \J"Iinto, tinto! Asi sustantivamos el color, aroma v sabor del café
colombiano para hacer amigos, faenas negocios y discurrir acerca
de todo con incansable lucidez.

1 titulo, luego lo sabremos, es una expresion recogida por
za de Leon sobre los quimbayas, y el complemento, “tinto”
ld explicado en la cita que se acaba de hacer: se trata, enton-
) de jugar, de divertirse, tomando tinto. .. para hablar de
10, “con incansable lucidez”, que, efectivamente, es lo que
ltre en este voluminoso libro de 463 paginas en formato de
dia carta, espacio sencillo y fuente minima, cuidadosamen-
impreso, aunque precariamente editado. Ante la ausencia
lina historia como tal, se hace al lector una invitacién para
' presencie el juego y la diversién que se ofrece a través de
palabras.

Palabras —frases, oraciones- que son articuladas por un gru-
(le amigos anonimos constituido en primera instancia por
i hombres y una mujer que se retinen en diferentes partes
a ciudad —Pereira- para tomar tinto y “tratar de arreglar
als”, pero que en el fondo parece una sola voz colectiva a
65 del didlogo.

-orrespondiendo a esa invocacién al juego, comienza la
¢la con la siguiente oracién-invitacién-: “¢ Tomamos tinto
treglamos el pais?”1%; invitacién que es aceptada por los
0s, quienes a lo largo del libro analizaran, opinaran y dia-
rdn sobre los més variados temas, al calor de la conversa-
iy del aroma delicioso del café.

=0mo se trata de intelectuales o que al menos fungen como

§ porque hablan sin cesar de los més variados temas, sus

liones estén respaldadas a cada momento por una serie
fitas textuales provenientes de algunos de los personajes

Victor O. Escobar Navarro
Batatabati tinto

Sin un paratexto que permita identificar este libro ¢
una novela, sin un dato que informe sobre su autor, esta
sorprende desde su misma presentacién, que se .hgcg con
breve texto en la cartula interna, donde parece iniciar la

rracion, que dice:

Batatabati, batatabatil, 'Ea, juguemos, divirtémonos!... car
nuestros quimbayas en sus fiestas que eran a la_ vezr ju
guerreros, escenas deportivas y cantares dg ge.st.a ba]o‘el al
de su cerveza ancestral la clicha, voz que significa marz. La i
- Quimbaya fue aniquilada, mas sobrevw:e desde sus guacas a st
victimarios de angurria con la orfebrerfa mds avanzada de {8

Victor Escobar Navarro. Batatabati finto. Pereira: Fondo Editorial de Risaralda,

99  Fn las fichas biobibliogréficas al final de ese trabajo puede conslatarss e

abundante produccién del autor en el cuento, la novela y el ensayo.
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De esta manera Desmond Morris, Nietzsche, Cioran, Fer-
do Gonzalez, Descartes, Pessoa, Jorge Luis Borges, Ovi-
, Platén, Mario Benedetti, James Joyce, Goéngora, Wilde
.ﬂeau, entre otros personajes ilustres, y los cuatro amigos:
] hablan” -a veces pontificando, otras ironizando y lama-
fa por el simple placer de la especulacién de café sin que
b conduzca a ninguna demostracién- sobre la amistad, el
01, el sexo, 1a vida, la muerte, la patria, la religién, la crea-
0, la de.struccién, el pasado indigena, la historia, la politica,
4 olencia y un sinfin de tematicas que se relacionan de una

Cesar Valencia Solanilla

més destacados de la literatura, la filosoffa, la teologfa, 1a his-
toria, entre otros campos del conocimiento. Es algo asi como
una amplia representacién del “diletantismo” de los cafés ci-
tadinos, que fueron la base para el nacimiento y desarrollo de
muchos de los nicleos artfsticos en Colombia, donde existia la
aficién por la palabra, el debate, la discusién trascendental o
divertida y en los que gesté més de una aventura intelectual.

Lo sorprendente, también, es que la presencia de estas in-

numerables citas no son elementos “intertextuales” como se
conoce dentro de la ortodoxia de la critica literaria, sino un
recurso esencial al coloquialismo de la obra, donde la con:
versacién estd matizada por esos referentes culturales, perd
que no son ajenos o externos al desarrollo de la accién. Y, anté
todo, que la obra toda es una conversacién interminable, sin 1a
intervenci6én de la voz omnisciente, con unos didlogos agiles
que focalizan diversos aspectos de esta forma tan particular
de la oralidad, al estilo del famoso cuento “Los asesinos” de
Ernest Heminway, la novela Conversacion en la catedral de Mas
rio Vargas Llosa o las divertidas historias de EI decamerdn de
Giovanni Boccaccio, en este caso por el recurso de la reunion
de amigos convocada para contar historias.

Esta opcién técnica narrativa, que es bastante riesgosa para:
una obra de la extensién de la novela de Escobar Navarra,
repfesenta, sin embargo, uno de sus mejores logros, porque
permite el fluir constante de la conversacion sobre variados
temas, tan propios de la tertulia de café. Como era de esperar:
se, también aparecen fallas formales para esta opcién narrafi:
va, como son la sobreabundancia de textos en otros idionis
que no siempre corresponden a la idiosincrasia de los persos
najes que intervienen en la conversacién, el excesivo uso de
las maytisculas sostenidas, los textos en negrilla o paralelos,
los errores ortograficos, la escritura defectuosa delos nombris
propios, y la convivencia entre los dichos y refranes y las cilas
cultas que no siempre remiten a la oralidad sino que estin
mediadas por el autor, aspectos éstos que pueden explicarsg:
desde el punto de vista técnico narrativo y que tornan relati
vos el conjunto de aciertos formales de la obra.

S preciso indicar que las tematicas recurrentes y sobre las
P més se hace énfasis son las relacionadas con el amor el
by lareligion judeo cristiana. Acerca de esta tiltima se a;la—
I sobre todo el papel de la religién en la politica nacional a
s de la historia y la relacién venganza-justicia establecida
‘ 1 Biblia. Es muy interesante también, la extensa argumen-
On que se realiza en el capitulo siete sobre los plagios que
ristianismo ha hecho a otras religiones a través de la his-
8, al igual que las persecuciones realizadas por parte de la
8ia a las diferentes sectas en el mundo.

or tltimo, es destacable el capftulo nueve que hace un re-
do histérico para analizar la moral cristiana y sus princi-
5 .dogmas, como lo son el concepto de cielo e infierno, la
“ istia, la confesion, la resurreccién de Jests, entre oh:os.
jimas que tambalean cada vez mas —afortunadamente- a
.d? que se acrecienta el escepticismo y se coloca en tela
licio a la iglesiajudeo cristiana por sus cruzadas, la “Santa
lisicion” y sus anacrénicas prohibiciones sexuales.

il sintesis, una obra importante en la region, que hubiera
=do alcanzar niveles literarios mucho més altos si el autor

lera tenido_en cuenta un mejor criterio de seleccién y una

i6n exhaustiva del texto, debido a la naturaleza de esta

nsa novela dialogal en donde, tal vez sin proponérselo en
ifera de lo estético, Victor Escobar se acerca a lo que se

lice como escritura posmoderna, en especial por la indefi-

H0n de los géneros y la presencia del autor implicito que se

1 173



Cesar Valencia Solanilla

refunde en medio de ese coloquio interminable del gusto por
el sonido de las palabras y las frases. Una novela que cumpl.ee
cabalmente con uno de los principios fundamentales de la lis
teratura: dar a conocer un mundo, conferirle verosimilitud
divertir a través de la lectura.

174

__Es interesante constatar en este rastreo sobre la novela
lisecular de Risaralda cémo algunas de las secuelas de la
dicién religiosa judeocristiana afloran con todas sus defor-

edeciendo a clichés morales o fetiches de género, ha sido
nsiderado como una regién de ciertas liviandades en el ero-
imo y la sexualidad, en particular de sus mujeres. El cliché
ativo respecto de la sexualidad de la mujer en esta region
| pais ha generado un prejuicio nocivo de género y ha servi-
 para invisibilizar otros fenémenos sociales en los que ella
jeto activo y determinante de la libertad personal y del
sarrollo productivo, como puede verse en los textos de Ma-
A Liliana Herrera y Victor Zuluaga' . ;

' Ademds de los aspectos que hemos venido sefialando so-
¢ el rechazo a la libertad sexual o su aceptacién llevada a la
ricatura del desenfreno y al prurito ético que frente a ello se
vela en los largos sermones moralistas, tipicos de lallamada
eratura de autoayuda, en textos en donde el fenémeno de la

1] Ver: Liliana Herrera. “Pereira ola corporaleidad”. Rewvista de Ciencins Humanas.
No. 1, Junio de 1994, p- 11-118, y Victor Zuluaga. La nueva hisforia de Pereira:
Fundacion. Pereira: Universidad Tecnol6gica de Pereira, 2004.
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aciones, en un territorio que de una manera equivocada y
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sexualidad o el erotismo aparece como un elemento marginal;
sospechoso y reprobable, pueden evidenciarse al menos dos
novelas en las que se abordan estos temas de manera explicita
con ciertas singularidades que es importante destacar.

Estas novelas son El cabalgador. Destino pasional, de Carlas
Ariel Gonzélez Mejfa, que ofrece un material narrativo interé
sante desde el punto de vista de la trama y la ambientacidiy
pero que no puede sustraerse a la reiteracién de la sexualid
vista de la perspectiva descarnada que deriva en ]la simple#s
de lo pornogréfico, perdiendo muchos de sus valores estétic
derivados del lenguaje, y El dngel vengador, de Herndn Alvares
Villegas, también interesante comoindagacién deloindividt
respecto de la homosexualidad masculina y la droga, pero ¢
sucumbe ante el discurso moralista propio de la narrativa
autoayuda frente alas costumbres “politicamente incorrectas”
de los j6venes frente a la sexualidad desenfrenada.

Como en ellas existe una especie de reiteracién para rela
cionar la sexualidad con la droga y las consecuencias nocivis

que ésto representa para los seres humanos, se ha conside:
rado conveniente dedicarles un subcapitulo de este trabajay

que también podria ser el punto de partida para una reflexidit

especializada de fndole transversal, ya que es un tema que

cruza a varias de las novelas que se analizan en este trabaj&

y que caracteriza a muchas de las obras que actualmente #¢
publican en Colombia

Carlos Ariel Gonzéles Mejia
El cabalgador. Destino pasional

Esta novela se inscribe en la corriente de la literatura que
aborda la sexualidad abierta pero ramplona y que intenta sef
erética pero que deriva fécilmente en lo banal, debido a la
utilizacion reiterativa de los clichés del cine pornogréfico y de
unos imaginarios en donde prevalece una visién esquematica
de los hombres y las mujeres respecto del amor. Por su ca-
racter explicito respecto del sexo, podria ubicarse en la ten-

176

De la periferia al centro. La novela finisecular del Eje Cafetero: Risaralda

tia inspirada en el mds popular de los escritores de esta
lica en los afios setenta, en Colombia, Hernan Hoyos'®,
 que por el tratamiento del lenguaje y de ciertos artificios
ativos, pretende ser una obra de los llamados libros de
sayuda, conforme lo expresa su autor desde el comienzo.
ncion por demas ambigua, ya que no puede superarse el
uicio frente a la libertad sexual ni la bisqueda del placer,
§ estdn inspirados en un moralismo obsoleto y culpable
te al erotismo.

La historia estd dividida en dos partes, es muy simple y
de telenovela: en la primera, llamada “la realidad”, un
N empresario de 40 afios, de buena posicién econémica,
inte de las mujeres, de las motos Harley, de vida facil, se
mora de Venus, una jovencita colegiala muy bella, de clase
al media, hija tinica, adicta a la rumba y a los amigos; se
#siona y apasiona por ella de tal manera que ni su trabajo,
s amigos, ni su casa le importan con tal de tenerla sélo
1 €l. Se relatan encuentros sexuales explicitos, en los que
Valece una vision falocrética del placer y en donde aparece
s con todos sus encantos seduciendo a Marco y éste dis-
i5to a complacerla a su antojo.

kin la segunda parte, denominada “La pesadilla” Marco y

an todas las situaciones para tener sexo y compartir con
| amigos, pero la situacién econémica de Marco comienza
plicarse, asunto que tiene sin cuidado a la mujer que
mpre le exige mds gastos, convirtiendo la vida juntos en
(asunto de intercambio sin afecto y mucho utilitarismo por
e de la mujer, que se aprovecha de su belleza y de la pa-
N que siente por ella su marido. La relacion se resquebraja,

. En los afios setenta, Herndn Hoyos se autoproclamaba como uno de los
novelistas mds vendidos en Colombia e hizo de Cali un centro para la
produccién y la distribucion de la literatura pornogréfica. Hasta el mo-
mento no conocemos ninglin estudio sobre este singular narrador y esta
forma particular de literatura, casi tnica en el pais. Varios de sus titulos,
sin embargo, son recordados y reconocidos por los lectores de esta clase de
literatura, como sus novelas Se mie paré el negocio, Aventuras de una sirvienta,
La colegiala, Sor terrible, Un alegre cabron. Ver: http:/fwww.hernahoyos.com
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pero el hombre sigue obsesionado, celdndola todo el tiempo,
controlandole los horarios y las salidas, hasta que una vez la
descubre engafidndolo, por lo que reacciona bl.'utalmente, la
golpea y la viola; pero como el titulo lo enuncia, se trata de
una pesadilla. Debido a las premoniciones que el hombre saca
de la pesadilla, decide terminar su relacién con Venus y vivif
solo pero tranquilo. Una historia y una trama muy s1mple,/51.n_
pretensiones literarias que permitan alguna propuesta art}shz
ca subyacente. Se trata de la obsesi6n sexual con algunos ribe
tes de erotismo y nada mas.

Este esquematismo en la historia es similar al de los perso-
najes principales, que estan concebidos desde los afquehpl -
gastados del género: hombres que parecen muy “machos |
y hacen alarde de su sexualidad, mujeres que parecen muy

“hembras” y seducen utilitariamente a los hombres, y rela-=

ciones que se vuelven problematicas cuanc-io no hay sexo o
la estrategia erdtica se convierte en un medio para conseguir
cosas y doblegar al otro. Al ;

Marco, el protagonista, es un empresario exitoso, bien pa-
recido, adinerado, que ama a las motos Harley tanto Cf)}ﬁ() i
las prostitutas, prototipo del hombre que hace ostentacién de
su dinero y de su poderfo sexual, pero que sucumbe a los en-
cantos de una jovencita muy bella que le hace quebrar toda
esa ilusién machista.

Venus, la mujer de quien se enamora el hombre es una ado-
lescente muy bella, vividora, que aprovecha sus encantos para

* obtener lo que desea de los hombres, con una personalidad
inestable, superficial y manipuladora. :

George, es un amigo de Marco, primer qmante de Venus, a
quien también gustan las motos y las prostitutas.

Y Prudencio, “un ser ilusorio que pareciareal” es una espe-
cie de conciencia moral de Marco, representa a un campesino
que muestra habilidades para tratar de entender asu ami 8O,
concebido como un hombre sin mucha preparaciéon que, sin
embargo, utiliza un lenguaje técnico y elabo.rado.del.campn
de la psicologfa. Es una especie de alter ego imaginario poca
creible como invencién narrativa que sélo parece servir de
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ittificio formal para hacer planteamientos seudosicolégicos,
Spirituales y de autoayuda, bastante insulsos, que abundan
n el texto y desarrollan la intencién expresada por el mismo
utor en la confusa introduccién al comienzo del libro.

- Como puede verse, se trata de arquetipos faciles, que tam-
ién muy facilmente se convierten en caricatura, en la medida
N que estan focalizados desde un autor sin experiencia en el
ficio de la creacion literaria y tal vez un poco en la llamada
teratura de autoayuda” y que por lo mismo no adquieren
idependencia ni complejidad en el texto. Estos arquetipos
articipan de una historia que no intenta revelar asuntos cla-
es del ser humano ni indagar por la existencia, sino mostrar
 sexualidad de manera abierta, la dependencia y obsesién
xual, los celos pasionales y las crisis de los “machos” con-
dladores de sus amantes o esposas jévenes, sin trascender lo
laterial ni hacer ninguna reflexién a partir de la sensualidad
‘el erotismo, y menos aun de lo pornogrifico o lo obsceno,
ymo en los extraordinarios libros de Henry Miller, quien se
iclamaba de manera abierta como escritor obsceno, luego del
ruendoso éxito de obras claves en la literatura norteame-
icana de los afios sesenta y setenta, como Tropico de Cincer,
ropico de Capricornio, y la trilogfa Sexo, Plexo y Nexo,

' En su presentacién formal externa, la obra est4 compuesta
Or un prefacio del autor, dos partes y un breve epilogo. Los
drrafos que integran los capftulos son cortos, y se incorporan
idemas algunos poemas e ilustraciones —de escasa calidad ar-
stica- para separar los capfitulos.

La historia est4 relatada por un narrador omnisciente a la
\anera tradicional, que hace diversas digresiones desde una
llsa perspectiva médica y psicolégica y con lenguaje cientifis-

| vacuo y inapropiado para la situacién que cuentan los per-
onajes. Cuando se pretende focalizar a través de los didlogos,
lie son numerosos y buscan desarrollar los conflictos perso-
iales o la simple oralidad, éstos aparecen ficticios porque no
Xiste autonomia en sus voces, ya que estan gobernados por
| narrador autor o autor implicado, sin que esta opcién na-
frativa pueda considerarse como una bisqueda formal que
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Su mano izquierda sostenfa con firmeza y sensibilidad la
palanca del clutch presionada, mientras con el pie del mismo
lado colocaba el embrague en primera, y su mano derecha
accionaba el acelerador hasta el topo en intervalos de milésimas
de segundo. Sabfa que todo dependfa de la perfecta coordinacién
de los mensajes del cerebro pues yase habfa disparado el sistema
simpatico y su cuerpo estaba en su mayor tension (84)

comprometa o sirva de hilo conductor ala historia. No. existe
tampoco tensién en el relato, por lo que el lector se ant1c1pa.as
los hechos, debido a la obviedad de todos los &",’ucesosd narras
dos. El espacio narrativo principal es una caba_na donde Vlvf
Marco en la ciudad de la Perla, ”ciu:da(% F':mbru]adora y:;qlm 0=
na” que por su obviedad y algunos indicios de lug-a? pa IL,OE_
se refiere a Pereira, complementado por algunos sitios de ens
arta-estudio.
Cueﬁlﬁn?\l;lgeﬁenguaje es muy deﬁcient_e, reiterativo, con uria
notoria ausencia de los recursos 1iterar1.os. Como se trata dé
- una obra sin mayor elaboracién artistica, lgs de_scrzpa omiag
de las situaciones sexuales son escuetas y reiterativas, con la
gratuidad de los filmes erético-pornograficos, lo que hace q I}lé"
muchas veces el lenguaje de la obra re:?ulte demasiado rsz)cpt i
cito para el lector respecto de la sexuahc?a’nd desbordada ECT' e
lajoven Venus y su esposo Marco. Los d1alogos, como se : '1]@;
son totalmente ficticios y la oralidad estere.otlpa'da y proca fé
Por el desconocimiento del lenguaje l1terar19 que pue ._E
trascender lo inmediato de la sexualidad se describen algur 1135
imagenes con un lenguaje técnico, reca:%'gado, desembocamf
en lo irrisorio o esperpéntico, en especial cuando se trata d&
describir la masturbacién masculina:

| En definitiva, se trata de una obra totalmente banal, sin
linguna trascendencia para las letras del departamento,
6lo registrable como expresion de una deficiente literatura
rotico-pornogréfica y melodramatica pero de ningtin valor
rtistico que pueda ser destacada desde su especificidad. Una
‘novela” en donde el sexo es mecdnico, las escenas “er6ticas”
stereotipadas, ¥, como puede derivarse de esta concepcién de
16 relaciones interpersonales y delaintimidad, laimagen que
£ muestra de la mujer corresponde al arquetipo de la busco-
8, la “Lolita” que se aprovecha de sus encantos, pero que por
0 mismo es utilitaria y vacia; e igualmente, donde se cons-
fliye una imagen degradada y superficial del hombre, que
parece como un abusador y buscador del placer sexual en
lalquier tipo de mujer, y que cuando se enamora es victima
el “encofiamiento” —como lo sefala Miguel Alvarez de los
0s en una nota introductoria demasiado generosa para este
imedo de novela-. Cuando se intenta una minima dimensién
lterna de estos personajes tan planos, se incurre también en
| caricatura del abandono y la desesperacién por la ausencia
el ser “amado”. ;

En el libro abundan, asi mismo, las especulaciones eso-
Ticas, que se muestran con superficialidad, en un lenguaje

buscado y superfluo. Los comentarios “analiticos” sobre la

sique del hombre resultan vacuos, con premoniciones que

lyan con lo absurdo. Una obra que pretende ser novela pero

lle no pasa de un ejercicio de principiante en el melodrama y

lie ni siquiera adquiere el matiz de la obscenidad. Pero sobre

bcdo, una novela que falazmente acude al mote de “au toyuda”

fira encubrir un moralismo f4cil frente a la sexualidad, plan-

(...) casi todas las noches, cuando se acostaba y apag?b(:l la
luz disponiéndose a dormir, su mente se llenaba de lmag_(‘nfg
Iibricas con Venus, y su portentosa criatura tomaba una posi : ldﬂ-
de Apolo mirando directamente hacia el techo, con una dcz?r;,.a' tg
combustible como para llegar a Plutén. _gon hab111<31&_ mlj.n_taf
Marco lo cogia de su largo cuello y, adwrtl-en_dole eufor}\”came—n e
le decia: “te voy a ahorcar en nombrtla de mi diosa Yenus ; p(cjn :lgg
sé que algtn dia ella lo estard hac1en_do por mi, y segui '](1 i
varios intentos, vefa c6mo se dirigia hacia el techo.esa mar{::lw;l 0ff
carga de trescientos cincuenta millones de aguerridos lucha ((:.f)g
buscando vanamente el tan apreciado tesoro para fecundar (54)

De igual manera, el lenguaje esté afectado por los lugares
comunes, el cientifismo vacuo y descontextualizado, como al
describir el arranque de la moto de Marco:
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rosa de su prima Julita y en donde lo destacable ni siquiera
1 sus sensaciones eréticas ni la transgresion de sus actos,
0 la eyaculacion precoz del sacerdote, que le ofrece cien pe-
Lcomo regalo y lo invita a seguirlo visitando. De modo que
bra estard marcada desde el comienzo por esta gratuidad
ite ala intimidad sexual, que a partir de all{ serd promiscua
fuculenta, y, como era de esperarse, culpable. En el colegio
ficion del adolescente por las prendas femeninas le hacen
icticar el strip fease con sus compafieros, siempre en un am-
nte festivo, hasta transformarse en un afeminado que no
tonde el placer por su identidad: “Me convertia entonces en
bertina la libertina: la puta més fina”'™. Por ello se acuesta
i todos, le hace sentir celos al cura y desde entonces siente
bia porque aquellos con quienes tiene sexo, alos que explota
I dinero porque se asume como prostituto, estos hombres
fie aceptan como homosexuales y por ello los llama “mari-
solapados”.

fista vida desordenada en la adolescencia serd también la
U vida adulta, que no mejora ni siquiera por el ingreso a
“Academia del Mar” o escuela de cadetes, en las que tam-
n trafica con su cuerpo y se vuelve més adicto a las drogas.
timido el caracter culpable de estas acciones, la enfermedad
| sida es entonces contraida como una consecuencia de la
la escandalosa y como un castigo por la transgresion de la
'm a y de alli el substrato moral que la obra denuncia: la
pa y la sexualidad se juntan para el castigo fatidico de la
lerte por el contagio del virus. El personaje muere en una
ma de hospital en donde es tratado como un ser indeseable

teando un esquematismo entre la “realidad” y la “pesadilla’
“en donde los seres de carne y hueso son apenas marionetas
una entidad suprema y maligna que parece gobernarlos.

Hernén Alvarez Villegas
El angel vengador

En esta novela breve se revela uno de los problemas mas
graves y a la vez mds encubiertos de la sociedad contempor&
nea, el sida, a través de un personaje protagoénico, Roberto, 11
joven de clase media que adquiere la enfermedad por su vids
sexual desenfrenada y el abuso de las drogas, en un medi
urbano facilmente identificable como la ciudad de Pereira,
joven corresponde un tanto al arquetipo del homosexual (il
desde nifio siente un gusto especial por los vestidos y los jug
gos femeninos, en un ambiente en el que el padre y el hombi
estan ausentes y el entorno familiar estd gobernado por
mujeres. La complacencia de madre por las afinidades ludi
de su hijo con las primas estén inspiradas no sélo en la p
clividad innata del nifio, sino por la retaliacion de la ma
frente a su marido, que es un irresponsable y un mujericge
incorregible, aunque este hecho s6lo viene a ser descubierto &
final de la novela.

Debido a este esquematismo en la concepcién del prota
gonista y a la falta de problematizar en su intimidad y e
entorno familiar y social, los hechos que determinan sus
ciones sexuales por los hombres también son presentadas d&
manera un tanto superficial o gratuita: Roberto tiene su pii
mera relacién sexual con un hombre que se masturba en uiis pable.
casa que hay frente ala suya y que es espiado por sus prin Lo anterior es, digamos, la sintesis de una historia de vida
y por el nifio, y el lugar es un cementerio, donde el hombie ¢ corresponde, a pesar de su esquematismo a muchas de las
acude a dejar unas flores y es seguido por el nifio. No hiay timas del sida en el mundo moderno. Y que la obra trata, en
engario, ni siquiera excitacion, pues basta un beso stibito dél :
hombre para que el nifio sea violado y acuda luego a casa cif
las huellas de semen entre sus piernas.

Igual ocurre con su segunda experiencia, esta vez con el 4a
cerdote en la casa cural, a la que el nifio acude con las pantale

1 Hernén Alvarez Villegas. El ingel vengador. Vol. 31, Coleccién Literaria del
- Fondo Mixto parala Promocion dela Cultura y las Artes de Risralda. Pereira:

Editorial Papiro, 1998, p. 26. Todas las citas remiten al numero de pdgina
correspondiente a esta edicién.
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este sentido, poner de presente con un verismo descarnada, I especial el derivado de la muerte terminal por sida. Es de-
no exento de cierto moralismo cristiano. Desde el punto di Iy la falta de conciencia entre lo que representa para una obra
vista sociolgico e ideolégico, puede ser valida la denuncid; rrativa de ficcién la presencia del autor implicito y la del
pero en lo que respecta a un texto que pretende ser literariy [Otagonista en primera persona del singular, pues cuando
es preciso que otros elementos formales acompafien esta b tas se confunden —como en esta obra- se asume una voz in-
na intencién de denundia. Y es allf en donde la breve novela ! opiada para el desarrollo y la verosimilitud de lo narrado
de Alvarez Villegas falla, quizas porque es demasiado el pess “Ante una obra asf el investigador tiene la sensacién d(;_
de la realidad social —el ostracismo al que es condenado 1 i5tracion como lector, porque se han desperdiciado aciertos
enfermo terminal de sida, que seguramente el autor conocé enas esbozados pero no del todo concretados, que se enun-
por su profesién de médico- frente a los instrumentos técnicos: a continuacién:
literarios para hacerla eficaz estéticamente. En primer lugar, el valor principal de esta breve novela es
En efecto, cuando al comienzo el lector percibe el contra tapacidad de trasmitir la desolacién de un enfermo de si'd;"a
punto formal entre la introspeccién del personaje con inteis fnte a la muerte inminente, en una cama de un hospital, con
venciones esporadicas del narrador omnisciente y los didla= certeza plena de que ya nada puede hacerse por él, sin el
gos o las acciones que paralelamente ocurren en el hospital @i hto lastimero del adiés ni la revancha imposible p(;r algo
donde se halla internado de urgencia Roberto —estas dltir € pueda atribuir a los deméds. Esta sensacién de vacio irre-
en letra cursiva para destacar la diferencia-, se espera que csf& ediable se plantea en la introspeccién del personaje apenas
contrapunto sea una manera de percibir al menos dos realida Iciada la novela:
des diferentes que se vayan complementando o entrecruzafi- '
do. Sin embargo, muy pronto este interesante artificio formal
se diluye y el lector no puede establecer claramente las
virtualidades, por un manejo descuidado del recurso. Sélo
final, en las dltimas pdginas en donde dialogan los médicas
que atienden al paciente y Josefina, la madre de Roberto,
cursiva sostenida informa con eficacia que se trata del mundg
que percibe a veces el hombre moribundo en un tiempo y ¢4
pacio actuales, pero que también es una virtualidad indepei
diente al protagonista.
Si a esta falencia técnica se afiade la exigencia narrativa de
poner en boca del personaje protagénico una especie de dilé
tantismo existencialista en los que se reflexiona sobre tem
de diversa indole, casi siempre marcados por la desolacion d&
la muerte préxima, nos hallamos ante un vasto material muy
interesante y heterogéneo que no ha sido novelizado de ma:
nera adecuada, tal vez por la inexperiencia literaria del autar
y porque no se ha tomado distancia de un tema que debe ¢
nocer muy bien Alvarez Villegas por su condicién de médice,

T'engo un horrible sabor como a hierro en la boca. La sangre corre
silenciosa por la parte de atrds de mi garganta. Lo siento. El tapén
110 estd sirviendo para nada. Creo que vomitaré de nuevo (...)
Tengo mucho suefio y puedo quedarme muerto. Serfa lo mejor.
Con eso todos descansamos. Cerraré los ojos y me voltearé hacia
la pared (20)

-'-I:Tnas sensaciones que intentan neutralizarse con un len-
laje procaz referido al pasado, casi siempre culpable, en las
e se cuenta la escandalosa vida sexual del protagonista, que
lo general se avergtienza del dolor que causa a su ma-
g Pero que retoma con cierta lucidez dolorosa en algunas
frospecciones en las que tangencialmente puede percibirse
presencia del narrador omnisciente o del autor implicito a

inera de intertextos que sirven para ahondar el drama de la
uerte:

- Epicuro decfa que la muerte no era nada porque es la ausencia

de las sensaciones, pero yo pienso como un enorme desaliento:
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‘ Y. de certgza del umbral y la agonfa, en una reflexién que
ficaja con cierta serenidad angustiosa en su lamentable esta-
‘de salud,_ cuando la vida se esta esfumando de este cuerpo
ifermo y sin esperanza:

- No voy a morir todavia porque no he traspasado el umbral de
' la agonia. No he entrado en lo que describen como la lucha final
en la'q.ue el cuerpo se resiste y lanza un dltimo grito de protesta
. primitiva porque no quiere volver a la materia (46)

una gigantesca paz, una especie de vacio dentro y fuera por la
que concluyo que atin estoy vivo. Decia que la muerte no nos
concierne porque mientras existimos ella no estd y, cuando lleg,
nosotros ya no existimos (30)

Cuando esa conciencia se asume con todo lo inefable d&
su inevitable ocurrencia, el lenguaje adquiere unos matices
expresivos notables a manera de imprecacién religiosa pers
fectamente acordes con la situacién que se quiere revelar y ¢l
paciente siente que debe separarse de si mismo en busca d¢

una trascendencia no del todo manifiesta: No deseo volver... Quisiera quedarme, flotando en silencio y en

 total oscuridad (53)

iSefior qué frio tengo! Siento una gota de sudor en la punta de
cada uno de mis vellos y cémo se evaporan lleviandose el pocs
de temperatura que me queda.. Es el frio de la muerte, el frio d&
la nada! (33) 3

.'Que se remata con gran intensidad dramdtica, al final de
y !ara, cuando la madre impide que los médicos atiendan al
Clente, que ha entrado en paro y ha hecho un gran esfuerzo
ra expresar que lo dejen morir y poder asi presenciar, desde
riba, su muerte. El texto acude al lenguaje directo para des-

Estas introspecciones, asf como el desarrollo en el texto de
_blr, enla voz del personaje, este instante supremo:

lo que puede llamarse la historia de vida del protagonista ¢t
las que se alterna el pasado caético de la droga y la sexuali
dad siempre escandalosa —presentada a veces como denigraii
te, sobre todo por la prostitucién y la abyeccion derivada del
consumo de drogas que convierten a Roberto en un indigentes
con el presente terrible de su muerte inminente en el hospital
su negativa a aceptar que sea intervenido quirtirgicamente
-que no puede expresar en su estado de inconsciencia-, la |
cidez de su pensamiento a manera de voz en off en las inter
polaciones y la biisqueda y concurrencia de matices comices
y dolorosos de su vida mediante el lenguaje desvergonzad
que funcionan como mediadores ante el espectaculo un tants
macabro de su muerte, son aspectos rescatables de la obi&
desde la perspectiva de su virtualidad literaria. Sirven , inclis

sive, para hacer planteamientos de un realismo lticido:

qu asacar fuerzas para expresar mi deseo y luego me dedicaré a
mirar desde arriba como mi pobre cuerpo deja de funcionar. No
siento dolor, asi que seré como un espectador... Asistiré al final

que acabard también conmigo... con mi pensamiento (56)

A pesar de todos estos aciertos, como se ha enunciado, la
A (.ela evidencia unas falencias notables en la estructura yllas
Ficas narrativas, ya que no puede mantenerse la propuesta
- al que se esboza al comienzo en relacién con el contra.

into entre el ahora en la introspeccién del protagonista en
:! OSPItal y ¢l ahora del hospital como realidad externa que

Si muriera quisiera poder seguir pensando asf como ahora sin I8
carga de la vida que de todas manera es dura y dificil... Estar &8
el vacio infinito solamente pensando. Pensar y pensar, sin pasadi
y sin futuro, todo en presente y sin temor alguno... (45)
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se vive y por lo tanto se convierte en superﬂuc');’ corre:.sp(im:‘le,
mas bien, al discurso del ensayo o de la reﬂe)q_on soqologle
o filoséfica, sin integrarse eficazmente con l‘a virtualidad qué
se pretende crear. El lector tiene la sensacion de que el a,
tor quiere explicarlo y justificarlo tod'o -_e:l titulo de la Ol?t:
por ejemplo, que se deriva de la retaliacién del Protagom.-,
por el desprecio que le significo su homosexuahdad‘, segl !
las palabras de su madre-. Asf mismo, porque lg tension y @
ambiente que se elabora en torno al personaje principal no ¢
capa del moralismo frente a la homosexualidad y la drf)ga, siit
enfatizar en su complejidad en los sujetos y en la soaedgui /
restringiéndolas a la descripcién descarnada de las lacra:
una solidad injusta y enferma. Por eso se nota, seguramu:} :
a pesar de su autor, ese matiz de denuncia §1rr}ple que de
ne los textos de autoayuda, que a veces desv.lrtua la hondut
existencial de un personaje agobiado por la vida de su mueris

Aunque los origenes del melodrama remiten a un subgé-

inminente y culpable.

188

0 hibrido en que se combinaba la muisica y el drama -como
nombre lo indica- en América Latina se popularizé mas
1o expresion literaria, también a través de un subgénero,
10vela rosa o sentimental, en la primera mitad del siglo XX.
Colombia, esta expresion se concentré en varios espacios y
mas de expresion cultural, entre otros en los juegos florales
*se celebraban con pompa y nostalgia en algunas ciudades
provincia, en las que se destaca Manizales, por la influencia
| culto a la poesta clésica y romantica, ¥ €omo consecuencia
esa fuerte corriente llamada el grecolatinismo. Estos juegos
Ompetencias poéticas otorgaron premios y distinciones a
Ores que luego se consagrarfan como auténticos voceros de

| poesia y narrativa rosa o sentimental -comtnmente lla-

idla roméntica-, uno de cuyos representantes mas conocidos

lifundidos fuera el escritor Arturo Sudrez, con una vasta

yduccién novelistica que marcé la época, con obras como

ialba, Montariera y Adorable enemiga. :

El auge del género no se quedo, sin embargo, en los lecto-
de revistas y periédicos que publicaban por entregas las
saciones de Sudrez y otros en lo que se llamé la novela folle-
iesca, sino que tuvo una amplia repercusién en el desarrollo
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4 {\hora bien, una cosa es reconocer esta secuela y otra bien
distinta congraciarse con ella, asumiéndola como el €je rec-
for de la creacién literaria en el mundo de hoy y de ahora
Estd bien mirar y estudiar el exotismo de Arturo Sudrez para;
: tenider cémo fue el pasado, pero es reprochable imitarlo y
me.u'.lo en serio para la creacién narrativa moderna, ya que
ignifica un anacronismo insostenible. El melodrama puede
jer la base para un dura critica a lo banal y lo cursi o como
fecurso posmoderno para el sarcasmo y la ironfa, claro ests.
Pero lo que es muy diffcil de defender es el melodrama como
ustrato tematico y expresion del lenguaje de una narrativa
[ue se “toma en serio”, porque ese sea su punto de vista sobre
: }éombre El melodrama no como pretexto, sino como texto,
n definitiva. ;

- Este es el caso de la novela de German Lopez Velasquez,
on Aurora en la Habana, en la que parecen converger perver:
imente todos los elementos literarios y no literarios del me-
pdrama, y que ademés es artificiosa en sus aspectos formales
© vamos a analizar a continuacion. ’

de la radionovela, que internacionalmente recogiera el legado
de las famosas obras del cubano Félix B. Caignet. La radiono-
vela permiti6 el acceso a laliteratura escrita de grandes masas
de la poblacién analfabeta y su popularidad se extendi6 a to-
das las capas sociales, a través de las adapaciones de obras ya
consagradas y a la difusién de aquellas escritas directamente
para la radio, como el caso del célebre cubano. De modo qué
a la tradicién del romanticismo decadente se sumé esta forma
tan particular de revelar el amor y las pasiones humanas -cor
cierto fondo social-, conformando paulatinamente una forma
particular de encarar las relaciones sentimentales -el melodra-
ma- caracterizado principalmente por el desgarramiento tri-
gico frente al amor, el idilio, el gusto por los paisajes bucélicos,
la oposici6n entre el bien y el mal con el triunfo irremediabl@
del primero, la afectacién de lo cursi, la exaltacién de los valos
res familiares tradicionales, el maniquefsmo religioso y otros
factores propios de una vision premoderna del hombre y sif
entorno.

Todos estos factores fueron conformando lo que podrias
mos denominar nuestra “educacién sentimental” que de una
forma u otra nos hace herederos del melodrama. La poderosa
aceptacién y consumo que desde hace unas décadas tienc 12
telenovela en el mundo moderno por la estandarizacién del
gusto a través de los medios masivos de comunicacion repre
senta, entonces, una actualizacién del legado melodramatice
enlamedida en que el espectador de ahora no debe ni siquiet
imaginar lo que antes estaba obligado a hacer gracias a la hi

~ bilidad de los actores de radio, que moldeaban a sus persong
jes gracias a la voz y a los efectos sonoros rudimentarios. Y 11§
lo es, porque el televidente es un sujeto pasivo del mensaje.

En sintesis, se puede afirmar que al melodrama de la nove
la rosa se sumoé el de la radionovela y a éste el de la telenoveld
para hacer mds fuerte nuestra vocacién por esa manera (&8
especial de revelar aspectos {ntimos de la condicién humang
que hoy nos puede causar hilaridad, pero que esta enraizadg
en esa educacién sentimental tan estratégica y genuiname:i
conculcada.

190

- German Lopez Velasquez
- Con Aurora en la Habana

En primer lugar y con base en los elementos paratextua-
5, sefialemos los artificios. Al comienzo del libro, existe una
resentacion”de la gobernadora del departamento de Risa-
Ida -Elsa Gladys Cifuentes-, para quien esta novela “es uno
8 los mejores aportes que Risaralda ha hecho en los tiltimos
10, al conjunto de la literatura “(sic.), y en donde “el amor
pone por encima de toda circunstacia” (sic.), que son frases
' cajon, que nada dicen de ella -de la novela-, y de pronto
n ucho de la funcionaria. Es la costumbre muy regional de
blar de lo que no se conoce y valorar lo que se ignora, para
\cer favores politicos o de imagen.

En segundo lugar, en las solapas del libro se hace una rela-
b exagerada y bastante ambigua de los galardones del es-
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floce su vida ya no es la misma. Lo light o superfluo aflora
 facilidad en el lenguaje, aunque se pretenda elaborar fra-
Irascendentales, por la banalizacién del habla en contextos

lefinidos:

critor, de las que s6lo puede concluirse que es el director de g
Revista Mefisto. ;
En tercer lugar, respecto del cuerpo mismo del texto, es de
cir, del material de ficcién que se ofrece para la lectura, la
cién de la novela muestra que se ha utilizado un interline
inapropiado y unas margenes exageradas, como si se prelef
diera convertir en novela, por su extension, lo que es apen
un cuento largo o que aspira a serlo. ;
Unos artificios que, digamos, podrfan ser explicados m#s
no justificados, teniendo en cuenta las notables limitaciong
que se tienen en las ciudades intermedias para la publicacii
de textos literarios; pero que pueden relativizarse por la dig
nidad del oficio.
Si esto ocurre respecto de los artificios paratextuales, ves
mos ahora por qué a nuestro juico y a despecho de su creads
y de sus patrocinadores, la obra es tan s6lo una novela mel#
dramatica.
La novela cuenta la historia del viaje de siete dfas que rea
lizan Alberto y Aurora a La Habana, Cuba, a manera de “luina
de miel”, para cumplir un deseo que tenfan desde hace mu¢
tiempo. Estd contada por un narrador-personaje denominad
Alberto y aunque en casi todo el texto la narracién parece li
neal —cuenta dia a dfa su estadfa en la Habana-, al final de I8
obra nos enteramos de que el narrador —Alberto- se halla &#
un bar de Medellin contando a sus amigos, Nelson y a Mari:
na, lo sucedido en el viaje. Este es uno de los pocos valor
técnicos literarios que puede tener la novela, muy distan
claro estd, de las complejidades de otras obras significativ
que han utilizado el recurso, como Conversacion en la cated)
de Mario Vargas Llosa o La tejedora de coronas de Germén
pinosa.

Los personajes que integran el mundo que se quiere reve
lar realizan pocas acciones, pero a partir de sus respectiv
discursos se puede hacer una breve presentacién de cada uria
de ellos. Veamos: :

Alberto es un ingeniero ambiental que estd profundamente
enamorado de Aurora, incluso desde el momento en que la

Varios afos con Aurora me habian permitido resistir la vida,
asumirla con optimismo?®™.

(...) La violencia me destruye, me asusta. Aurora es un 51mbolo
de paz (64).

Aurora es pianista, y en la novela sélo se dedica a amar a
perto, sentimiento que refiere con frases hechas del siguien-
lono, de claro corte melodramético, como de Corin Tellado
ibena (cursiva nuestra):

Amor, fue una noche maravillosa, dijo Aurora. No recuerdo
cudntas veces hicimos al amor. S6lo sé que te amé como al universo.
Eres lo tinico importante de mi vida. Nuestro amor sobrepasa en
eternidades il revoluciones. Trataré de que nunca caiga sobre
nosotros el diluvio. Sélo deseo para nuestros corazones el calor
enervante y ardiente de las pasiones (76-77).

Los otros personajes que ambientan el texto también estan
cebidos desde esta perspectiva plana de los seres, prove-
inte de los estereotipos y cuya funcion es la de testimoniar
n lo que dicen una visién estrecha del hombre y la realidad,
icarando de manera simplista y maniquefsta la realidad:

Lino es un médico que no ejerce la medicina porque no es
| miembro destacado del partido comunista. Su actitud es
de un hombre resentido que experimenta a su pais como
1a carcel dirigida por Fidel Castro. Pero no tiene en la novela
| papel que vislumbre un minimo de complejidad exterior
ira moldearlo como personaje. Es una victima, simplemente.
0 si se tratara de una crénica periodistica, Alberto y Au-

Germén Lapez Velasquez, Con Aurora en la Habana. Pereira; Fondo Editorial
del Departamento de Risaralda, 2002, p. 62. Las demds citas remiten al
nimero de pdgina correspondiente a esta edicion.
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atismo de los buenos y de los malos, de los revolucionarios
de los reaccionarios, desplazando la historia de amor light
icia una crénica también light, cursi, melodramatica, de lo
lé puede significar para una pareja de enamorados el cono-
miento de la ciudad de la Habana en fechas recientes.
Cuando se intenta introducir didlogos que no tengan re-
Cion directa con los problemas sociales, econémicos y po-
icos de Cuba y se pretende una discusién sobre literatura,
\ nuevo aparecen los lugares comunes y el esquematismo,
inque los interlocutores puedan ostentar titulos universita-
5. Eso ocurre cuando, por ejemplo, se habla sobre Ernest
eminway y su presencia en la isla, pues todo parece redu-
iS¢ a su condicion de pro o anti yanki, si era un verdadero
Zador o un aventurero y otra serie de aspectos anecdéticos
bl gran escritor norteamericano. Los que entablan la discu-
n, Williamson y Vladimir, de nuevo como en el caso de las
lijeres que tan confianzudamente tratan a Fidel, parecen un
ir de compadres antioquenios o del Eje Cafetero traslapados
 La Habana, que usan modismos y formas del habla regio-
l, como una forma de perversién de los didlogos y de la
éntidad de los personajes.
51 a esto se agrega un final melodramatico que tampoco
ecta la relacion de pareja entre el narrador y Aurora y que
ne como espacio un barco en el mar donde se hacen fiestas
5e vive en un ambiente parecido al de las series norteame-
anas del tipo “Crucero del amor”, en donde dos amantes
Anceses se suicidan “poéticamente” ahogdndose en el mar,
pdremos concluir que la novela de Lépez Veldsquez es un
ereicio malogrado de ficcion literaria, plagado de lugares co-
ines, con personajes estereotipados, lenguaje falso, en que
realidad que pretende representar est4 retratada con la c4-
ara fotogréfica del turista primerizo. Una obra que, bajo nin-
ina circunstancia pudo haber merecido los elogios aludidos,
£ un autor que seguramente desconoce el magnifico libro de
an-Paul Sartre de los afios 60, Tempestad sobre el aziicar y cuya
ercepcion sobre la isla parece venir de una aventura amorosa
iedianamente satisfecha o inspirada en las series de televisii

rora hacen amistad con Lino en las calles de la Habana en &8
primera noche de estadfa. i il
Lino a su vez les presenta a una pareja -Osmer y Marfa- ¢
quienes van al Malecon a tomar ron la segundg noche en |
isla. Osmer es un ingeniero agrénomo que trabaja d.e camat§
ro en el Hotel Nacional, su compariera es manicurista y ¢#
embarazada. Para esta pareja, Cuba también es una cérc~e] (e
ha vivido bajo la dictadura de Fidel durante cuarenta afios.
De una manera un tanto ingenua, y para balancear ¢
anticastrismo, aparecen algunos personajes que creen en
régimen, pero son presentados también dgsée la perspective
estereotipada del melodrama. Carmen y Lilidn son dos ancié
nas, tias de Marfa, que “adoran” al comandante y lo tratan ¢
mucha confianza, con ese facilismo en el actuar de los 56
que es tan caracteristico en esta narracién y donde no se 1dg1 T
tifica bien si se trata de un par de mujeres cubanas de edad
un par de comadres “paisas”, por el desparpajo en el habl nr .l
ciertos giros lingiifsticos muy cercanos ala identidad regions
antioquena (cursiva nuestra):

-Nosotras viviamos en Santiago cuando cayé Batista, coments
dofia Carmen. Alld les ayudamos mucho a los muchachos d#
comandante. Fuimos amigas del Ché. Ese hombre‘ era 1l
hermosura. Vinimos después a La Habana donde nos recibi6 Fidd
(...) Ese hombre me adora (...) Yo gozo tirdndole de las meclas, 18
halo la barba y él, apenas se rfe, pues diganme, ;qué mds le toeg
hacer conmigo? Pues aguantarme, mijitos (133).

Igual ocurre con Vladimir, un especialista en P:iteramrf:l
tinoamericana que conduce un taxi. De orienta-aon marxisie
leninista, fiel seguidor de la revolucién y de Fldl?l, revela uf
discurso militante y simple, por lo que todas sus intervencit:
nes parecen peroratas de revolucionario prinmp1ant.e que cd
una voz prestada hace una requisitoria contra lo divino y I
humano, en asuntos de la politica internacional.

La novela, en este sentido, tampoco problematiza el e1is
torno ni el contexto, simplemente describe y testimonia uia
realidad muy compleja que estd presentada desde el esque
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que auspician los cubanos exilados en Miami. Una obra que,
a pesar de estas limitantes literarias que hemos senalado y tal
vez corroborando el amiguismo intelectual de la regién, fue
recibida de manera efusiva por Ramiro Medina que sefiala en
ella —en una lectura por demds paraddjica- tres aspectos prin-
cipales: “la presencia de lamagia”, “la denuncia valerosa”, “lo
dialéctico y adialéctico”, que son enunciados seguin los cuales
en la novela se anuncia un “nuevo amanecer, el nuevo dfa de
los oprimidos” en la isla de Cuba; se hace un reconocimiento
al “valor y sobre todo, al compromiso con la democracia y
la libertad de los pueblos”, que implica el denunciar abierta-
mente la dictadura comunista de Fidel Castro y, pretendiendo
hacer un juego de palabras, explica c6mo (cursiva nuestra),

La novela es una multiplicidad de voces, de puntos de vista,
que la hace dialéctica (...) Pero también deja ver lo adialéctico en
la conversacién magistral entre las ancianas Carmen y Lilidn,
donde Fidel Castro, recupera en toda su dimension, su condicion
humana'*.

. En las reflexiones iniciales de este trabajo se hizo mencién a
a tendencia que existe en la narrativa colombiana contempo-
inea por la historia, como si el discurso literario brindara una
051b11idad mas amplia de encarar el pasado y por lo tanto
nstituirse en alternativa insurgente contra el monologismo
le la Ve?rdad oficial o la inmediatez de la crénica o el testimo-
lio periodistico. Para los afios ochenta y noventa, se aprecia
linterés en la reconstruccién critica del pasado, bien sea del
sa_do lejano —que remite a la btisqueda del mito y de hechos
fuciales en la historia del pais o de la tradicién Occidental
{ que en Risaralda tiene su méxima expresi6n en la novela
emorias de la Casa de Sade de Eduardo Lépez Jaramillol%- o
bl pasado cercano, que indaga sobre aspectos puntuales de la
.obleméﬁ.ca de los afios setenta que con su multiplicidad de
echos sociales y politicos -la lucha armada, la marginalidad

rtbana, la musica rock, etc.- representé un cuestionamiento

ﬂIC.E:Il a la tradicién y un despertar formidable de las con-

éncias de millones de personas que creyeron en la posibi-

Y decimos que es una lectura paraddjica, porque la rese:
fia de Medina da a entender que el valor de la obra estribi
en la manera como se encara la denuncia contra el régimen
castrista, que a nuestro juicio se hace desde una perspectiva
maniquefsta, pero ignorando lo que la obra pueda representar
en lo literario, que es la aspiracion al menos del paratexto que
la precede. De modo que ni siquiera en este aspecto, que tieng
tan singulares representantes en autores como Guillermo Ca-
brera Infante y Reinaldo Arenas, la obra pudo concretar una
postura critica eficaz. El fantasma del melodrama, con todos
sus facilismos y perversiones, invade la esfera del amor y de
la politica, y hace de lo light un prejuicio del que no pudo Ii
berarse su autor, a pesar de las rimbombantes valoraciones de
sus exégetas. -

Eduardo Lopez Jaramillo Memariés de la C
bpez, llo. ] ; asa de Sade. XIX Concurso A
de Novela “Aniversario Ciudad de Pereira”, Pereira: Instituto d?%ull‘:tlll:i]l

105 Ramiro Medina. “Con Aurora en la Habana. Una novela tocada porlamag|a®
de Pereira, Graficas Olimpica, 2002.

Las Artes, Suplemento Dominical, El diario del Otiin, Junio 16 de 2002
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lidad de un cambio en las estructuras para un mundo mejor,
Para los afios noventa, la toma del Palacio de Justicialos dias &
y 7 de noviembre de 1985 por el movimiento guerrillero M-19,
constituirfa también un referente clave en la historia del pafs,
que interesarfa a algunos narradores, que publicaron novelas
muy interesantes sobre este hecho, como Noches de humo dé
Olga Behar!%7, Las horas secretas de Ana Marfa Jaramillo!08 y Ef
laberinto de las secretas angustias de Rigoberto Gil Montoya '™,
con la feliz coincidencia de que los dos tiltimos son del depar-
tamento de Risaralda, por lo cual los ubicamos en esta parté
de la novela con transfondo histérico.

En estas dos novelas, el material narrativo son las vivens
cias de personajes, reales o ficticios, que a manera de testimos
nios constituyen la base para la construccién novelesca qué
da cuenta de un hecho real pero propone una virtualidad ex:
presiva y que tienen como singularidad la presencia de la vog
femenina en el recuento de la historia. Constituyen valiosos
aportes en la resemantizacién de un hecho importante en la
historia colombiana reciente y una muestra de como no sieim-
pre es indispensable la “toma de distancia” muy largaa. en el
tiempo para convertir la realidad casi inmediata en ficcion,
que es uno de los postulados de la nueva literatura colomi=
biana, que Marfa Mercedes Jaramillo denomina la "revalc)ﬂs
zacién de las relaciones novela-documento-testimonio” 1. Fi
los debates sobre modernidad y posmodernidad este aspecli
de la distancia est4 relacionado con la posibilidad de garantizaf
la aproximacién a la verdad objetiva, que se crefa inherente &
]a decantacién de los hechos reales en la conciencia del artista.
Pero hoy se sabe que el principio mismo de “verdad” ha sida
puesto en cuestién pues no existe una nocién tinica o monolés

ica, sino que se expresa a través de la fragmentacion y de la
multiplicidad, y por ende pueden existir tantas verdades como
perspectivas individuales se asuman para su indagacién, bien
$ea a través del arte o de la ciendia.

- De igual manera, corresponde a una forma de entender y
representar la “nueva historia”, en donde se fusiona la vida
individual con la saga colectiva y se transgreden los esquemas
tradicionales para ofrecen una imagen lo mas préxima a la
realidad real, conforme lo expone Jaime Jaramillo Uribe: “pes-
quisar la historia por dentro, transparentando los esquemas
tradicionales macrohistéricos y llegando al tejido interno de la
Sociedad” (...) “es aquf donde podria encontrarse la analogfa
entre el novelista y el historiador”".

- Ana Maria Jaramillo
Las horas secretas

Esta breve novela es una historia de amor y erotismo entre
lina mugjer de la que no se dice nunca el nombre y un guerrille-
10, que participa en la toma que hizo el M-19 al Palacio de Jus-
ticia en Bogotd los dias 6 y 7 de noviembre de 1985. Aunque el
hecho histérico como tal sélo ocupa los tres dltimos capitulos,
fue estan descritos con un lenguaje directo y lleno de dolor
y tristeza por las nefastas consecuencia que represent para
la historia colombiana y para la historia de vida personal de
la mujer, que es el sujeto que cuenta, toda la obra es un relato
Bvocador de las principales acciones heroicas de este grupo
guerrillero, a través del hombre que ama la narradora y que
iempre es llamado con el nombre carifioso de el negro.

. La novela comienza con la evocacién del hombre, tiempo
después de los hechos sangrientos que fueron ampliamente
difundidos por la radio y la televisién por la espectacularidad
misma de la accién del grupo guerrillero. Es una evocacién
ingustiada por el sentido de la pérdida y la certeza de que el

107 Olga Behar. Noches de humo. Bogotd: Planeta, 1988.

108 Ana Marfa Jaramillo. Las horas secretas. Bogotd, Plancta, 19.92'

109 Rigoberto Gil Montoya. El laberinto de las secretas angustias, IX Concursé
Anual de Novela “Aniversario Ciudad de Pereira”, Medellin: Editor{al

Lealon, 1992 i " e - ’
110 Maria Mercedes Jaramillo en Texto, Géneroy Diferencia. Medellin: Univei 111  Jaime j.aramil] o “Prélogo: la historia v el historiador”. Nueva Historia de
sidad de Antioquia, 1993. ; Colombia.. Vol.1. Bogota: Planeta Colombiana, 1989.
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\ljeres sucumbfan con facilidad a los encantos de un hombre
e no sélo tenfa estupendos atributos fisicos y sexuales, sino
e era militante semi-clandestino.

hombre no volverd a aparecer y de alguna manera la mujér
deberd “enterrarlo” para liberarse de su fantasma:

Debo enterrar a mi negro, pero no he podido encontrar donde
(...) Voy con este muerto encima, mejor dicho adentro, y no &
c6mo enterrarlo. No me deja hacer nada en paz: quiere que h :
por €l y mi voz no me sale, quiere que ame por él y mi amor no &
esconde, quiere que baile por €l y mi cuerpo no se contrae, ;coimg
deshacerme de €172,

Se enamord mil veces, minti6 otras mil y en el vientre de todas
Juré amor eterno, llor6 porque iba a morir joven y deseaba dejar
. una semilla sobre la tierra. Ninguna le crey6 y mientas el tiempo
corria y el pais se disponia a llenar las calles con palomas de paz,
el negro més lindo del mundo iba aprendiendo que la dura carrera
“del amor y del poder no es tan sencilla, y que el codazo dado por

De modo que la escritura de la novela, el relato de su historia - un comparfiero duele més que una bala del enemigo (19).

y de la relacién afectiva representan la forma que escoge una
narradora participe para “matar” ese fantasma, y la oporturii-
dad para dejar un testimonio de un hecho concreto y muy cor
trovertido de la historia reciente en el pafs. La narradora carga
con el peso afectivo de la pérdida y con el prurito ético det
ner que contar la historia, de “echar el cuento” para liberarag
simbélicamente del fantasma que la agobia:

Cuando se relata el inicio de la relacién entre la mujer y el
errillero, el tono es mds intimo, la voz femenina mas per-
mal y desenfadada, ya que la evocacién que desde el aho-
| de la narracién se hace del pasado —que es relativamente
[6Ximo- estd matizado por el sentimiento de la pérdida, que
fraviesa todo el relato. La mujer sabe que el hombre es un
hamoradizo pertinaz, que puede correr peligro si cede a sus

Estoy huyendo, aplazando encontrarme con mi negro; es dificil fetensiones, pero abre el camino y el cuerpo para la conquista:

porque se col6 adentro y ya no sé cémo sacarmelo. El maldito
se deja enterrar, pero antes tengo que echar este cuento para que

me deje tranquila... (10).

- Me buscé pronto y también pronto me rendfa ante el negro mas
lindo del mundo (...) No queria enamorarme, olfa a muerto, pero
mi coraz6n no escuché razones, ni mi vientre tampoco (....) Nos
~ amamos con locura, me ensefié que todos los olores, humores,
- liquidos, secreciones y pedacitos del cuerpo son fuentes de
placer, sélo debia dejarme querer (28).

Por eso esta obra es una historia de amor y desenfado, por
que ese es el “cuento” que lanarradora va a contar, a t[.'aVéH de
un monélogo que a veces toma los ribetes de narracién oms
nisciente, sobre todo en los apartes que se refieren a la vida
del hombre antes de que la mujer lo conociera. Se destaca
de él sus condiciones de militante en la izquierda trotskista
y el desparpajo —inverosimil desde lo literario- en que entra
en contacto con la dirigencia del M-19 que estd en la carcel,
donde acude como abogado. Pero, ante todo, se hace énfasis
en sus atributos personales como seductor irresistible, “en tifi
momento en donde ser guerrillero estaba de moda” (21) y las

_ Al encanto inicial vienen los proyectos de vivir juntos y
fatar de asimilar el mundo de la lucha politica, la clandes-
nidad, el temor, las prolongadas ausencias, y ante todo, la
ficertidumbre: una incertidumbre marcada porque el hom-
€ se acueste con otras mujeres ya que esa es su costumbre
omo seductor costefio y prepotente hombre en 1a cama, pero
Ambién por los peligros de la clandestinidad en medio de ese
eroismo casi juvenil que comparte con los otros comparieros
le militancia. En este aspecto, la obra refiere las muiltiples ac-
iones populistas, arriesgadas, pero que son recibidas con en-

112 Ana Maria Jaramillo. Las horas secretas. Op. cit., p. 9. Todas las citas remiten
al ntimero de pdgina correspondiente a esta edicién.
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tusiasmo y complicidad por la comunidad, porque significan
propuestas novedosas en la manera de hacer politica y que I&
dieron esa nota legendaria al M-19 en los momentos cumbr¢s
de su lucha guerrillera.

El negro es encargado por el movimiento de organizar iy
congreso en la clandestinidad, que lo separa de la mujer pr
un tiempo, aunque ella guarda la esperanza de volverlo a
en el monte, para compartir con €] unos dfas y fundir asf en
espacio de la lucha el espacio del amor. Aspiracién que no s
cumple por razones més o menos esperadas:

D or' recuperarlo, atin antes de que haya desaparecido. Como
Iujer enamorada, la narradora emplea un lenguaje coloquial
que le facilita expresar esa dependencia sexuc;l y sentimen-
tal, descubriendo sus contradicciones mas intimas ya que no
11ede liberarse de la pasién erética que le propc;rciona este
hombre, que es como el simbolo del héroe romantico en el

mundo hedonista de la contemporaneidad:

{55 pero cuando se ama de esta manera a un hombre, se habla
de pasion desbordada, locura o arrechera. Este amor que ahora
reclama su espacio, pero que no estaba condicionado, me habia
Hev;ado al punto de querer seguir al negro donde fuera, pero d
tenia la mente en otra parte: no desaprovechaba 0portanidad
para enamorar a cuanta mujer se cruzara en su clandestino
camino (61).

Los regalos que le habfa enviado llegaron a su destino, |4
cartas de amor y los juramentos también, pero el negro estubig
compartiendo su hamaca con un deuda pendiente y el suefio d
convivir unos dias en ¢l monte con él habia sido aplazado pag
una obsesion que atn no lo dejaba en paz (47).
- Cuando la pasién ha tomado ya ribetes escandalosos y la
Serd la primera pero no la tnica ocasién en que la mujee ujer no puede soportar mas esa vida clandestina y liberti-
deba soportar las infidelidades de su “compafiero” que reclis Na de su amante, decide dejarlo y conseguirse un novio que
ma para sf la vanguardia de la bacaneria que no excluye de 1§ tipidamente la aburre. El negro la ased?a de nuévo con%ce
revolucion la rumba, el sexo ni el erotismo. Por ello la ide jus debilidades y en una especie de tregua, se hacen ;"buenoc;
del hombre nuevo que ingenuamente crefa poder encontrdf Imigos”, estrategia que aprovecha la mi’xjer para conocer mé;
en él no es sino una fantasfa, porque ¢l negro es un seduclog ile cerca su intimidad, conversando con. él sobre asuntos u;:
un magnifico “tirador” en la plenitud del término, un mache 50lo se hablan entre amigas, entre mujeres” que argld%'iw
colombiano, y la mujer termina siempre cediendo a sus ¢4 ‘amente los une con mayor fuerza, haciendo/que elpimmbjre
trategias amorosas, que la narradora resume con unas fra enuncie un tanto a su condicién de “macho” y se cdz1vierta
contundentes: Mas en “compafiero”, expresandole su amor de manera mas
Wl . incera y, en cierta medida, haciéndole renunciar a su exacer-
La voluntad puesta en el amor y en la politica son mas explosi vas bada identidad masculina:
que la'dinamita. En ese momento habrfa hecho cualquier «
por satisfacer alguno de sus caprichos, aunque minutos ant

) : § : o Recuperada la paz v i 21l : :
hubiera estado dispuesta a matarlo con mis propias manos (A0} i paz y vencido publicamente el machismo, ret6 a

los amigos, que lo instaban a que me dejara ¥ que me habian
puesto la cofio de oro”, porque me daba muchas ifulas v me
! habvia hecho de rogar, a que siguieran su ejemplo y amaran a sus
mujeres (73).

La novela fluctiia, entonces, entre la historia de la mujer ¥
su amante guerrillero escurridizo pero para ella maravillosi:
y la historia politica que antecede a la toma del Palacio de Ju
ticia. Pero el cuerpo narrativo més significativo es la relacic
amorosa, el erotismo, la rabia por la pérdida, la impotencia

Lo anterior puede interpretarse como una clara relativiza-
€i6n del machismo en la obra, expresada ademas con un acen-

202
203



Cesar Valencia Solanilla

to irénico. Por ello resulta extrafio el reclamo que le hicieran
las feministas a la autora porque resalta las capacidades ama-
torias de su amante masculino, que parecen leer sélo lo que
les interesa, es decir, dentro de un contexto parcial que vuel\{e
caricatura lo que en la novela es complejo y, en cierta media
ambiguo; en otras palabras, la relacién erética intensa, la ne-
cesidad de la sexualidad en un medio de tensién y soledad, ¢l
reconocer el placer erético como una forma maravillosa en la
realizacién de los seres, sin importar esos nuevos cdnones del
intercambio sexual que se derivan mas de las falacias facin-‘
nales que de la autenticidad sentimental. Asi lo expreso Ana
Marfa Jaramillo a Edison Marulanda en una entrevista:

Cuando escribf Las horas secretas, en México publicaron un articulo
sobre mi en el que se decia que yo habia escrito la apolog‘l’a de un
hombre machista; y a muchas mujeres les parecia que mi novela
era el colmo, cémo una mujer, decfan, podfa festejar, reirse dfe qué
un hombre la engafiara o de que un hombre fuera tan machista o
que hablara de otras mujeres, o le celebrara sus hazafias sexuales
o todo ese tipo de cosas'™.

En la medida en que se aproxima la accién final de la toma
guerrillera, la mujer intuye que es inminente la separacion: lo-

gran escapar de la policfa en un apartamento en donde estaban

refugiados y el negro se prepara para una “muerte glori‘osa'“.
Para despedirse, ofrecen una fiesta memorable y prt?momtona
a la que asisten 25 personas, de las que sélo sobreviven tres y
en las que, desde luego, no se incluye a el negro. _

Cuando estén solos y hacen el amor, la despedida se.hace
con la certeza de que nunca més volveran a vivir esa apasiona-
da intimidad, en una escena dotada de un simbolismo expreso
de lo que vendr4 en el futuro: la mujer tiene la_ me,nst.ruam on
con una hemorragia muy fuerte, que no es ningdn III'L.pC(fll:
mento para la relacién sexual. Terminado el acto, la mujer va

113 Edison Marulanda. “Una cita con Ana Maria Jaramillo”, Revista Perciri
Cultural. No. 11, Dic., Pereira, 1997, p. 58.
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bafio por un poco de papel para limpiarle el sexo a su aman-
e, que mira ensimismado el techo:

- (-..) vila sangre en su sexo, me estremeci: pronto todo su cuerpo
estaria todo rojo, inerme, lleno de balas, de heridas, con los ojos
abiertos, untado de pélvora: se me hizo un nudo en la garganta y
las ldgrimas empezaron a salirse solas (91).

~ Los tres breves capitulos finales describen lo que para los
medios fue la accién guerrillera, pero se hace énfasis sobre lo

que realmente sucedié: la ingenuidad del comando, conven-
Cido de que con esa accién se iba a conseguir dialogar y hacer

la paz, la pasividad y pusilanimidad del presidente de la na-

¢ion, la masacre de los magistrados y los guerrilleros, el abso-
luto dominio a sangre y fuego de los militares. Y el cardcter
'E efable de la otra tragedia, la erupcién del volcan del Nevado
del Ruiz con los 25 mil muertos de Armero y otras ciudades,
que sucederia ocho dias después del holocausto del Palacio

d

e Justicia y que servirfa para minimizar el dolor o el juicio

politico derivado de la falta de decisi6n del presidente para el
adecuado manejo de la accién violenta.

La novela termina con la certeza de que el hombre ha

ofrendado su vida por la causa guerrillera, pues aparece su

_i‘o_mbre en la lista de los muertos. Pero que no es suficiente

prueba para la mujer, que no quiere saber de su muerte y, por

bl contrario, se imagina que los hechos han sido otros y puede

ella crear su propia ambigtiedad:

(...) Una idea cruzé por mi mente, no era seguro que estuviera

. muerto, minutos antes el locutor con voz de entierro que habia

- leido su nombre los muertos, habia transmitido su entrega, su

. salida del Palacio de Justicia detenido, haciendo una V de victoria
saludando a la prensa. Desde ese momento no he dejado un solo
dia de buscarlo (107).

Como puede verse, la novela tiene como hecho histérico

relevante la accién guerrillera, pero el énfasis narrativo es la
Saga individual del hombre y la relacion afectiva que lo une a

hig
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Cuando el silencio, la mentira y la sérdida complicidad tienden
su manto para ocultar el crimen, siempre habra una Electra que
alce la voz para denunciarlo!,

la mujer, a través del sentimiento femenino, utilizando un lefs
‘guaje coloquial y en alguna medida contrario a los canones''§
Hay en ella una evidente voluntad historiogréfica y los hech
que se describen concuerdan con hechos histéricos sucedid@g
y conocidos por la comunidad nacional e internacional por @
gran cubrimiento que se le dio a la toma, por lo que la novel
es una narracién con transfondo histérico real.
Respecto del lenguaje, la obra alterna ciertas formas de
oralidad citadina en la focalizacién del personaje femeni
con algunas descripciones y breves reflexiones sobre la sitii
cién politica de Colombia en el contexto de la toma guerril
al Palacio de Justicia, ya que la obra, conforme se ha expue
tiene la doble connotacién de historia personal y crénica ¢
lectiva sobre un hecho real.
En el desgarramiento afectivo por la pérdida del amarft
que se hace a través de la evocacién, la novela logra mom

Rigober_to Gil Montoya
El laberinto de las secretas angustias

: Con una mayor complejidad narrativa y estructural, esta
ovela relata de manera pormenorizada los preparativos de
05 comfmdos que participarian en la accién guerrillera, y la
Oma misma del Palacio de Justicia, utilizando los rec{n‘sos
rmalgs de la sintaxis cinematogréfica por su cardcter frag-
Nentario y simultdneo, con varios planos y focalizaciones
tVocaciones del pasado, narraciones en primera persona’
_‘(inélogps, Qescripdones, noticias radiales y una especie dé
itocon 1 i 6

tos muy significativos de expresividad poética y tambiér bra y nﬁgﬁ: 111: l;];zrst,: g;fniz Z):;end? E'l’traV@S_ .
hilaridad, con lo cual se minimiza la pérdida y la depender s hechos. St
afectiva de una mujer que cuestiona y acepta sus contradig Ene ! ifocalizacié
ciones fntimas y hace del erotismo una expresion magnifis rativa, Sl? ;?i?c?z%aﬁ: (E’:;;iiifct;iaf Ulflfocallzaﬂ_lon )
de su percepcién femenina no exenta del dolor y la soledad 10 no convencional, como formas d elvo'?asr EI R
Alvaro Mutis, en la contracardtula externa de la novela, hage on marcadores de la’novela contem oe ’P Ul‘lliﬂgmsmO; e
un gran elogio de esta novela, que merece citarse por tral omo simple guifio a la experimentfcizlnf?. e i
se de un autor reconocido internacionalmente, con quien Af ecesidad estética para conferirle mayor vecm(':a’ .;5.1“0 i
Marfa Jaramillo mantiene una relacién muy estrecha de a iecho de por sf complejo, del que se )‘ixier erkc:s'm:il o
tad desde su viaje un tanto como exiliada voluntaria a Méxiee 8 interpretaciones. Parz; armar es;e En la?:lltl) dlznv ek
Abnilb vive achislidente fuctura una historia de amor y solidaridgad central,ol‘;e:élsaii(z;
itre Boris y Mariana, y una historia “real” como referente del
asado cercano, que es la toma del Palacio de Justicia por el

\gimiento guerrillero M-19 los dias 6 y 7 de noviembre de

)

La economia de esta narracién y el acento de verdad inmedi
irrebatible que la distingue, le confieren al libro una permanei
y una validez que lo colocan en lugar de excepcién en las aclt
letras colombianas (...) No deja, por otra parte, de ser revel

el que sea una mujer quien nos ofrezca un testimonio semejante :
ana, porque cuenta su historia amorosa y militante con el

po, gran parte de la historia de Boris, la clandestinidad, las

114 Edison Marulanda sefiala que, “La toma del Palacio de Justicia sirve de p#
texto a la escritora para dar cuenta del sentimiento femenino, del lengi
en sf mismo subvertor, puesto al servicio del imaginario que busca 1o¢#

Alvaro Mutis. Nota d a5e : 3
un acontecimiento de la conflictiva década de los ochenta”, Op. Cif,, € presentacion de la obra. Op. cit.,, contracaratula

externa.
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acciones cruentas durante la toma del “Laberinto” —como se le
llama al edificio donde funciona la Corte Suprema de Justicia-,
su posterior prisién con un hombre j‘nayor de apellrlido Cana
que paradGjicamente pertenece a las aqtodefensas - pero qué
también utiliza un diario en donde escribe a su madre una vis
sién muy intima de su relacién con Boris y f:ie su militanag. Su
presencia, entonces, es diversa, pues funmomjl en l.a oralidad
y en la escritura: en la oralidad, mediante el dialogismo, en l.a
evocacién con Boris y en los largos parlamentos que sostie:
ne con el otro prisionero, también vendado, en una Im.sera=
ble celda subterrdnea, tiempo después de la accién guerrillera
en la capital; en la escritura, a través de su diario, que efs un
testimonio de sus temores y sus amores. La voz de Mariana
le confiere a esta novela un tono muy singular, que refue.r'/.a
la conciencia critica de la derrota y la masacre pero también
mantiene vivala esperanza de un mafana mejor. s
Boris, por su parte, aparece no sélo en la.evocacxon,mhm‘a
de Mariana, sino como actante de voz propia y a tra_ves de ¢l
se describen gran parte de la historia del grupo guerrﬂlero, laa
discusiones y contradicciones internas, las acciones armaqlfls
més importantes, sus triunfos y derrotas, aunque su funcién
narrativa principal es la de relatar —en la voz encul?lerta del
narrador exterior- todos los pormenores que antecedieron a |
toma de “El laberinto” y los protagonismos de algunos de los

comandantes que dirigieron el asalto, como Almarales y Jac:

kin. De una manera imperceptible en una primera lectura, la
voz de Boris es un puente que sirve para crear la ambigﬂed‘ad
en la focalizacién narrativa de los trégicos sucesos al interior
del edificio, que, como se dijo, tienen el carécte.r fragmentario,
nervioso, rapido, de las acciones cinematograficas.

También sirve para cuestionar, a partir de un n.arra(‘:lor. tess
tigo imaginario, o del propio Boris como personaje pnpgpal,
laingenuidad de los militantes y la obstinacién de los §1r1gcn:
tes en una accién que buscaba, ante todo, recuperar lalxmggvn
de un movimiento guerrillero que habfa perdi{dct credibilidad
y que era preciso resucitar ante la oplmén publica; pero qx.le
a todas luces era una accion temeraria, irresponsable, que na
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5610 llen6 de tristeza al pafs, sino que decreté la muerte del
‘movimiento en la politica colombiana.

El Laberinto casi alegoriza el mantenimiento de los preceptos
democréticos y nuestra accién busca violar esa fortaleza, poner
en entredicho la gestion de este gobierno como extensién de los
anteriores; jpara qué? ;Sélo para demostrar que el Movimiento
no estd derrotado militarmente, que todavia damos guerra por
la defensa de nuestra bandera, que a toda costa tendrdn que

escucharnos, porque supuestamente somos representantes de las
clases desvalidas de este pais de mierda?"®,

'Y en medio del furor militante y la proximidad de esa ac-
€i6n que los podria convertir en salvadores de la patria, aun-
(ue tenga serias dudas sobre el triunfo del asalto, Boris se ve
en el espejo del amor por Mariana como un hombre maravi-
llado por esa mujer tan joven y solidaria, que podria vestir los
uniformes de combate, que observa con una pasién formida-
ble, le hace el amor con ternura y también le permite pensar
en otro Laberinto:

Se arrodillé fuera de la cama y la contempl6 entera, excitada, en
espera de ser invadida como antes. Boris la volteé otra vez y le
pareci6 tan indefensa pero tan ltbrica, tan nifia pero tan mujer.
Abri6 sus piernas y acercé la boca a su sexo htimedo, qué olor,
qué placer perderme en su humedad, en sus calidas entrafias (..)

El Laberinto sera nuestro, pens6, como nuestros son el placer y
el goce (113). .

Otras voces que estructuran la polifonia son las del pre-
sidente de la Republica, los asesores militares que lo visitan
n el Palacio de Narifio, los magistrados que angustiosamente
tratan de comunicarse con €l, los rehenes, los jefes guerrilleros
y una serie de seres anénimos que opinan sobre la toma y que
son testigos presenciales del holocausto.

116 Rigoberto Gil Montoya. El laberinto de las secretas angustias, Op. dt. p. 158-
159. Todas las citas remiten ala pagina correspondiente a esta edicién.
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Entre ellas se destaca la voz del presidente, o su focaliza-
cién a través del narrador omnisciente, mandatario del que
no se menciona su nombre en la narracién, pero se infiere,
por los hechos histéricos y los gustos personales conocidos,
que se trata de Belisario Betancur; personaje que es mostrada
desde la complejidad del manejo del poder, acorralado en su
oficina, asediado por los militares y los politicos, absorto en
ensofiaciones poéticas pensando en una solucién, pero desd¢
luego responsable del manejo que se le dio a los hechos y que
signific6 una de las peores masacres en la historia colombiana
reciente que pudo verse como un espectaculo macabro por la
television.

La novela lo muestra en eso que puede ser la soledad su-
prema del poder para un gobernante que cree en el humanis-
mo y se refugia, en medio del bombardeo que ocurre a sdlo
doscientos metros del Palacio Presidencial, en la lectura de
unos poemas de Cavafy, buscando la salida del callejon sin
salida que le presentan los militares, sus ministros méds cer-
canos y el Consejo de Estado, cuando ha sido exigido por los
rebeldes para un juicio ptblico sobre el proceso paz —en una
accién por demés descabellada y militarmente imposible- y
estan en peligro las instituciones en un pais santanderista ¢
hipécrita como el nuestro.

(...) De nuevo la soledad de esta prisién disfrazada; entonces
record6 un poema de su viejo poeta, de suamado Cavafy, a quiei
le dedic6 horas de estudio y reflexién (...) Decidi6 encontrarse en
las pdginas del libro que por poco se desprende de sus manos
por el estrépito del bombardeo que lo hizo trastabillar un poca
{53);

Esta accién, que parece insélita desde la perspectiva de la
verdad histérica, es perfectamente crefble como realidad ima-
ginaria, porque estd presentada desde la dimensién interna
del personaje del presidente que padece su condicién de titere
y defiende en silencio sus buenas intenciones de humanista,
pero que finalmente no hace nada para detener la furia gue-
rrerista de sus militares y sacrifica a los integrantes de la Corte
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Suprema de Justicia y a muchas personas inocentes que fue-
on tomados como rehenes y luego masacrados por las balas
y el fuego del incendio que se desat6 al interior del edificio.
Por eso llora en su oficina, impotente y cobarde, luego que no
ha atendido la stiplica de los rehenes, sus amigos, los magis-
trados:

(...) Lloré; recost6 su cabeza en el vidrio del escritorio y lloré de
angustia y de miedo, mientras sus manos acariciaban el libro de
su poeta legendario ;A quien acudir? (...) Este era el alto precio
pagado por el poder, gotas de soledad que desangran a paso
lento la lucidez en la vigilia y ninguna noticia sobre la muerte de
su hermano (59).

- Deigual manera, las voces anénimas de personas que pre-
sencian los hechos y que por lo general son vecinos del lugar
de los acontecimientos, que son testimonios desprevenidos
(que no hacen parte ni de la versién oficial que quiere trans-
mitirse por los medios de comunicacién, ni de la fraccionada
que le llega al presidente, ni de la que viene desde adentro a
través de los didlogos y las introspecciones angustiadas de Bo-
ris y Mariana. Funcionan como voz en “off” de la comunidad,
con toda la fabulacién y radicalidad que fenémenos como éste
generan en la poblacién civil y al mismo tiempo como nota
humoristica —en algunos casos- en medio de la catastrofe.

Asf lo expresan varias personas (un empleado de la cate-
dral, una mujer que pide limosna en el drea, un “mamagallis-
ta” y hasta un malhumorado “cachaco”) que son entrevista-
das por un periodista —o el mismo narrador implicito- algtin
‘tiempo después:

Me le escapé a Monsefior Trujillo y subf hasta el 4tico del
campanario. Fue todo un espectculo. Lo que més me gusté fue
la invasién de los helic6pteros. Que me perdone Dios pero yo
me divertf mucho viendo esos grandes pajaros con policfas que
bajaban (...)

No sefior, no sé lo que pas6. Yo s6lo permanezco aqui con mis
tres chinitos, viendo a ver cémo levanto una platica pa tomar
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aunque sea un tintico. Yo no vi nada, sefior, el hambre no tienc
0jos, ¢{Me socorre joven con una limosnita? (105)

(...);La Toma? Disctilpeme usted, sefior, pero no sé de qué
p6cima me estd hablando. ‘

(...) No acepto que se me pregunte por algo que ya Ol\fldé. Vaya
a la Biblioteca Nacional, si es que tiene mucho interés en esas
cosas, ala. (106)

La polifonia como opcidn narrativa result.a :ac.:ertada parala
virtualidad que se propone al lector, con la dificil tarea de cm‘r
ferirle verosimilitud a un hecho que hace parte dg la memorid
reciente y sobre el cual se tejieron las mas dit:-imlles interpre-
taciones, pues el acopio documental, por més completo qu.c
haya podido set, nunca podré dar cuenta de lo que Fealmente_
ocurri6 al interior del Palacio de Justicia. De allf la importan-
cia de lamultiplicidad de voces, porque lo que se pretende na
es la verdad sino la verosimilitud en la medida en que se parte
de materiales maleables tanto para el historiador como para ¢l
literato, de acuerdo a los planteamientos de Jaramillo Escoha?j
que se esbozaron al comienzo de este capitulo sobre llalnov‘c‘la
con transfondo histérico. Representa, también, la utilizacion
de cédigos diferentes para revelar unos hechog claves de lg
violencia politica del pasado cercano, para aproximarse a ellos
por medio de la verosimilitud artistica.

La novela de Gil Montoya es pionera de esta nueva litera.tu;‘g
sobre la violencia politica de los afios ochenta y noventa, que t.ll'l-‘lé
otros c6digos de interpretacion, distintos actores del conﬂu*fn,
signos urbanos para ser narrados y la lectura de. nuevos lengu_fy:;sg.
semidticos que dardn existencia a espacios sociales quﬁThan sida
negados y nunca han tenido voz en la sociedad actual'”.

Y la verosimilitud se logra por esa concurrencia diversa de
perspectivas del punto de vista de la narracion. Mariana, &

i { i ; 1 la historia de la lowis

117 Alejandro Mesa. Tres novelas colombianas: otra mtradti q de la Iy

delt}:'alacio de Justicia. Tesis. Especializacion en Ensefianza de la Literatiira:
Universidad del Quindio, Armenia, 1996.
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~ través del amor a su hombre y al movimiento, con una con-
ciencia perfecta de mujer que se anticipa ala pérdida pero que
esté iluminada por la ilusién de un futuro mejor, como se lo
' cuenta a sumadre en el diario, en donde expresa con ternura
- y admiracién sobre Boris:

(...) Qué decirte, Madre, lloro de felicidad. Porque sentirlo
de nuevo, acariciar su cuerpo, saborear su boca, amar lo. que
expresa y querer su mulismo es recuperar una parte que tiende
a deslizarse como el agua entre las manos, y mds si las aguas
fluyen del rio tormentoso que bafia nuestra tierra (...)

Reza por los dos, Madre, porque pueda tener el tiempo y el
espacio propios para expresarle mis anhelos de tener un hijo.
Un hijo que, bueno, Madre, un hijo que opaque mis fantasmas

y colme mi vida con su presencia. Hace frio, cerraré la ventana
(85).

O como se lo relata al hombre con quien comparte una cel-
da subterranea, tal vez queriendo exorcizar ese dulce fantas-
ma que es a la vez el consuelo para el encierro que padece
‘hace mucho tiempo y en el que ha recibido las peores vejacio-
nes de sus verdugos. Los altos niveles de expresividad que
se logran en la novela en este didlogo en cautiverio tienen la
cidén simbdlica de borrar las fronteras ideolégicas, en la
medida en que tanto Mariana como Cano son victimas de una
misma violencia oficial y van contando en la oscuridad sus
vidas, sin poder verse ni tocarse, creando unas formas de so-
lidaridad paradéjicas, que rescatan lo humano en medio del
dolor y la soledad. Cuando le revela quien es Boris, estas son
Sus palabras: '

Estd conmigo. Llevo su olor, sus gestos, su mirada, lo siento en
mi. El pensar en él me ha hecho més fuerte (...) lo siento mds
vivo en esta oscuridad que comparto con usted y eso me fortalece
para presentarme ante el enemigo digna, limpia (...)

Si, es posible que atin me espere, en la eternidad, si es que los
muertos esperan en cualquier parte. Sé que Boris murié en
pleno combate; no lo vi caer, habia mucho humo, demasiados
escombros (61).
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Orlando Mejia Rivera ha destacado este didlogo de Maria-
na y Cano en cautiverio como un acierto narrativo que permi-
te extrapolar la situacién a hechos similares que han sucedido
en Colombia y todo el continente, en estos términos:

La efectividad narrativa de estas escenas se logra porque Gil
Montoya no cuenta de ellos mientras los torturan, sino cuando
los han dejado de torturar y hablan entre sf para consolarse y
seguir sintiéndose seres humanos™™. :

()

Mariana y el hombre representan a la legion de “desaparecidos”
que se convirtieron luego en el ejército de fantasmas que
poblaron a la mayor parte de los paises latinoamericanos en los
afios ochenta.

Y Mariana también se expresa como conciencia critica en la
valoracién de lo que tuvo que hacer en la sangrienta defensa
del edificio que tomaron por asalto los guerrilleros, que inge-
nuamente creyeron que bastaria la presion al gobierno para
que se accediera a sus demandas. Cuando se acuerda de la
toma y cuenta al hombre que la acompafia en prision ya han
pasado muchos meses y puede hacer un balance de sus pro-
pios actos, de su militancia decidida y de la irresponsabilidad
de sus dirigentes, que a pesar de la insistencia de los comba-
tientes y al verse perdidos, quieren entregarse y terminar la
accion, pero que reciben una negativa radical y son obligados
a ir hasta las ultimas consecuencias:

_Llorar es bueno, me alivia. Contarle a usted estas cosas me dejan
liviana. Cargar con el peso de tantos muertos no es facil. Tuve
que matar, ;me oye?, tuve que matar a gente inocente; y todo
por la puta torpeza del comando (...) Habfamos escuchado decir
que el gobierno se comprometia a respetar nuestras vidas y a
enjuiciarnos en un tribunal militar. Se nego a escucharnos, dijo

Orlando Mejfa Rivera. “Rigoberto Gil Montoya y la narrativa de las nuevas
violencias”, La generacion mutante. Nuewos narradores colombianos. Manizales:
Editorial Universidad de Caldas, 2001, p. 104.-

Orlando Mejia Rivera. Op. Cit., p. 105.
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que el movimiento jam4s se rends
e a ue z -
con vida o morfamos luchando (96). ¥ que de allf salfamos todo

tar la ofensiva de la polici
! policia, que ha puest
la azotea mediante helicépteq puesto sus comandos en

| jfogréﬁc? r:;atadas con destreza en la novela, en medio del
humo, el calor, los gritos, el llanto, 1a g

; , el , 1a angustia de todos. U
c%e €s0s ?on'lentos ‘de mds intensidad es la despedida de BI:?
Tis, que ha .31do herido mortalmente por una granada, que la
nujer presiente contando los tafiidos de lasg campane’lsqde la

catedral, en una escena
: ; que concentra el
rigor de la lucha y el adiés: Wbty

Escuc':hé al unisono los latidos de mi corazén

g?éﬁggnos y premlonitorios de las campanas de la catedral
se por entre la ventana de vidrios rot i i

el advenimiento de la anarquf i e

_ rquia absoluta. Perdi el i

tiempo ante el tltimo bo ' e

mbardeo. Hasta ese [

contado ciento noventa v ci nidos i Pl
_ Yy anco tanidoes invariables. [ i

la explosién, los gri is. Mi S

, 10s gritos de Boris. Mis lgrimas fr

: . - ente a su cuer

sangrando y su orden irrebatible de que volviera a mi puestopjol

continuara disparando con mi : i
. enemigo (119)'13 mi punto cincuenta y diera de baja al

y los tafiidos

. Esta parte del relato es un guifio intertextual —de al
rma'sollldario— a una guerrillera legendaria, “La Chi m§una
c_lestaco por su valentia y temeridad en la ’Eoma cor?m f "
registrado por la prensa nacional ¥ que encaja pérfect Ue];a
en fel personaje de Mariana, confiriéndole un tono épice:)n;e?ug
l(;il;);l;z i{e; é;;gﬂiahy sgntimenltal a sus expresiones de dc;lor
P el hombre que la inicié i i
mbro en ella la ilusién y ?a abantc;lcfrlt% Zf;lf:i‘;:iigu f?;?llera’
ideales, luego de mads de treinta horas de combate,’en maeillils

de la soledad, del | 3
k. ChallluScada;e umo, del tufo de la pélvora y el olor a car-
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(...) Pensé en ti, en tus brazos, en tu aliento. Hice un intento
y te traje con tu vestido azul de los domingos. Me abrazaste,
me envolviste en tu soplo. Una réfaga de amet‘ralladora en cl
segundo piso te hizo desaparecer, pero me dejaste tranquila;
qued6 tu aroma, tu aroma combatiendo intitilmente contra aquel
aire irrespirable y ese miasma de visceras que por poco me hace
vomitar (121).

Desde el punto de vista formal, la novela estd compuesta
de 24 episodios titulados cada uno con una delas pa.labras que
componen el titulo y en los cuales existe una relatlva- corres:
pondencia entre el significado de la palabra y la accién que
se representa, en especial las que tienen mayor connotacion
semdntica: “laberinto”, “secretas” y “angustias”, el dltimo de
los cuales corresponde a la proclama real que fuera egtregadn
a los medios de comunicacién y que habia sido previamente

. grabada por Alvaro Fayad, comandante dle M-19. ’

De igual manera, la obra estd precedida de un eglgr_aﬁ’
muy revelador de lo que ocurri6 en esos m.01.nent0.s dificiles
de la toma, palabras del ex ministro de justicia Ennqu_e’ Low
Mutra -que fue uno de los pocos magistrados‘q_u‘e padecié esa
horas angustiosas e infernales dentro del edificio y que logr‘n
salvarse de los militares y de los guerrilleros-, pero que tragi-
camente no pudo escapar luego de las armas asesinas de los
narcotraficantes, como si hubiera muerto dos veces; y de una
especie de epilogo con la letra de la cancién ”Cgli péchanguu :
ro” del grupo “Niche” y de un fragmento de Cien ailos dt"S(th
dad titulado “Encrucijada epilogal” que tienen un simbolismao
especial: la cancién, porque alude a la rumba y el fragmen-_
to de Garcia Mérquez —sobre los miles de muertos fa.rr}osmﬁ
y olvidados de las bananeras- porque sugiere la tradicional
ausencia de la memoria colectiva respecto de la muerte, coma
si se quisiera armar la frase: “Aquf no ha pasgdo nada. Que
viva la rumba!”. Frase que corresponde, precisamente, a ur
letrero pintado con tinta que Mariana alcanza a leer cuand(_) en
capturada y sale del palacio en ruinas, para engrosar la lista
de desaparecidos que la novela rescata del ohf}do.

La palabra “Laberinto”, que es clave en el titulo de la obra,
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es utilizada en varias ocasiones para referirse al Palacio de Jus--
ticia y como encabezado de cuatro de los capitulos, todos ellos
correspondientes al cautiverio de Mariana en los que dialoga
con Cano. Tiene, por tanto, también un simbolismo especial,
en cuando alude al poder, porque el presidente de la Republi-
ca es el “encargado del Laberinto” (50) y al espacio sin salida
en que se convirti6 el edificio en llamas de la Corte Suprema
de Justicia: “(...) El Laberinto sélo estaba a escasos doscientos
'metros de la Casa de Narifio” (46). Y al encierro infrahumano
en donde, vendados y amarrados, estan el hombre y la mujer,
que se alimentan de palabras para no sucumbir a la muerte
inmediata.

Las dos situaciones, que constituyen los niicleos y espacios
‘narrativos centrales de la obra, configuran la metéfora del la-
berinto, el lugar sin salida en que es encerrado el Minotauro,
monstruo de cuerpo humano con cabeza de toro que se ali-
menta con carne humana en el mito griego; y que en la novela
8e convierte en simbolo porque, en efecto, la bestia del poder
fue alimentada con carne humana inocente para mantenerse
Viva, y porque los prisioneros de la cdrcel subterranea nunca
encontraran la salida pues no tienen ojos para ver ni pies para
caminar ni manos para tocar ni siquiera su soledad. Rivera

Mejia, sin embargo, extiende la metdfora a otros &mbitos, por
demads sugestivos:

La metdfora del laberinto para referirse al palacio de justicia,
es también en otro plano simbélico la situacién de todos los
protagonistas de la trama: son habitantes de un pais que
no comprenden, de una patria transformada en el laberinto
arquetipico de Kafka. Por eso todos reaccionan con agresion y
desconfianza, porque en el laberinto cada cual presupone que el
otro es el monstruoso Minotauro o que Jos hilos de los poderes
invisibles los precipitardn a morir perdidos en un territorio que

ha dejado de ser propio, para tornarse un mundo extrafio y
amenazante!?.

' 120 Orlando Mejia Rivera, Op. Cit., p. 103.
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Otro recurso formal interesante en la obra es la intertex-
tualidad, que se hace por transcripcién directa de algupns;
fragmentos literarios y periodisticos y por la proclama final
denominada “Operacién Antonio Narifio por los Derechos
del Hombre”. Los fragmentos literarios son de obras claves en
la narrativa hispanoamericana que seguramente han influi
do en la formacién del autor: Sobre héroes y tumbas de Ernesto
Sébato, que se refiere a las torturas en otras latitudes,. la de
Cien arios de soledad de Garcia Mérquez, y los que conciernen
a los poemas transcritos de Cavafy, conforme se expres6 an-
tes. Existen otras referencias directas a Kafka, Borges, Beckett,
Benedetti, Cortdzar, Ezra Pound, Joan Manuel Serrat, Rulfo,
relacionadas con los didlogos o las introspecciones; entre ellad
merece especial atencién, por la sutileza de la enunciaci.én y
su vinculo con el laberinto y la muerte, la que hace un guifio a
“Luvina”, el célebre cuento de Juan Rulfo que explica por qué
los habitantes del pueblo no abandonan el lugar, asf como Bo-
ris no puede abandonar a su hermano muerto: “Si no lograba
salir del Laberinto, ;quién velarfa por el futuro de Mario?”

El laberinto de las secretas angustins, en definitiva, es una obra
clave en la novelistica colombiana contemporédnea con trans:
fondo histérico que ofrece una lectura abierta y significativa
de este hecho fundamental de la violencia politica reciente,
porque gracias a la ambigiiedad, la expresividad poética, la
utilizacién talentosa de los recursos formales posmodernos, la
verosimilitud, logra crear una metéfora del poder y la aven:
tura y una virtualidad significativa de lo que pudo haber sido
un hecho de sangre y de muerte, de vacfo y de ilusién que, de
una manera u otra, afecté a todos los colombianos que vieron
en el M-19 una posibilidad de redencién para el pafs.

Eduardo Lopez Jaramillo
Memorias de la Casa de Sade

En un célebre ensayo sobre Marcel Proust, Andrés Mau-
rois sostiene que el fundamento creativo del autor de En busci
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del tiempo perdido consiste en la confrontacién entre una sen-
sacién presente y un recuerdo ausente, en el famoso pasaje
del pastelito de magdalena y la taza de té, que le permite al
genial novelista recuperar el pasado a través de la memoria

- involuntaria. Esta voluntad de rescate del pasado individual
- 0 colectivo, el propio o el ajeno, ha sido, sin duda alguna, un

principio de la creacién literaria, en particular de la novela
y de allf las denominaciones de novela histérica, novela de
costumbres, novela realista, novela sicoldgica y otras. Cuan-

 do la perspectiva se centra en el yo individual que narra la
- experiencia propia, estamos frente a la novela autobiogréfica;
- cuando ésta se asume como reconstruccién del pasado a tra-

vés de la investigacion documental, estamos frente a lanovela

- realista, histérica, de costumbres, como es el caso de varias de
- lanovelas de Stendhal y Flaubert. Esto quiere decir -usando

las palabras de Maurois-, que el pasado se indaga de multiples

- maneras, en particular a través de la memoria involuntaria o

de la “memoria voluntaria”, mediante la investigacion docu-
mental, en donde la imaginacién est4 al servicio de la historia

.y la historia un pre-texto para la invencién verbal.

Estas breves alusiones se hacen para destacar lo que pu-

 diéramos llamar la fuerza de la memoria voluntaria que re-
- construye ambientes, atmésferas, recrea anécdotas, selecciona
.~ personajes reales, hechos e incidentes, para ofrecer, a través de
' la escritura literaria, una vision del pasado, una perspectiva
de la historia, ya que todos somos herederos de la tradicién,
. como proponia Borges. El escritor, en este sentido, se convier-
 te en testigo imaginario del pasado, ya que mediante el arti-
' ficio de la crénica, el testimonio, las memorias, y acudiendo a

las fuentes primarias y secundarias de la historia, se propone
. reconstruir esa historia en lo que a su imaginacion le interesa,

en lo que su ideologfa y su mirada del pasado le preocupan.
La importancia de este subgénero novelistico puede cons-

- tatarse en la monumental obra de George Lukdcs que sellama,
- precisamente, La novela histdrica. La critica literaria ha preferi-
. do denominar a este tipo de natracién “novela con trasfondo

histérico”, para poder hacer la simbiosis entre 1o estrictamen-
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te histérico y la creacién imaginaria, como es fel caso, también
ejemplar, de Comentarios reales, del inca Garcilaso de la Vega
sobre sus ancestros incas del Perti, o de Chango el gran putas,
de Manuel Zapata Olivella, La otra raya del tigre, de Pedro G6-
mez Valderrama, La ceniza del Libertador de Fernando Cruz
Kronfly, Sinfonia desde el Nuevo Mundo, de German Espinosa,
Mambrii, de R. H. Moreno Durén y EI general en su laberinto,
de Gabriel Garcia Marquez, para mencionar sélo novelas de
nuestro pais. : '

Enla obra de Eduardo Lépez Jaramillo, Memorias de la Casa
de Sade. Novela de costumbres, concurren todos los elementos
que hemos sefialado en esta apretada introduccién: se trata q(:
un libro de memorias, de una crénica sobre la historia de Francia
del siglo XVIII, de una biograffa sobre el marqués de Sade y
de su padre el conde de Sade, pero también de una novela de
costumbres, como bien lo indica el subtitulo, sobre las escanda-
losas y deliciosas veleidades de las cortes francesas anteriores
al estallido revolucionario de 1789, centrada prinapaimeptv
en los hébitos orgidsticos, el libertinaje, el gusto por la vida
buena y fécil, las desigualdades sociales, las intrigas y la ]lll--
cha por el poder que rodearon al mas famqso_ rey galf),_ Luis
XV, denominado el Bien Amado. Y el procedimiento utilizado
es el de la “memoria voluntaria”, entendiendo esta expresién
como la capacidad de rescatar el pasado a través de la cony
sulta de las fuentes histéricas, de tal forma que la “memoria
es la invencién imaginaria puesta al servicio de una voluntad
expresa respecto del pasado que se encara.

No se trata, entonces, de algo que llega como resultado
de una compleja operacién sicolégica a través de. una sensas
cién momentdnea que revierte la memoria automaﬁcame'mv,
sino de un paciente y delicado trabajo de consulta, steleccmn,
confrontacién, verificaciéon en lo conereto de la historia, acom-
pafiado de la escritura ficcional que recrea esa histc')ria,. con
la fuerza y significacion del arte. En sintesis, de la s1mb1osm
entre la metodologia cientifica del historiador y la artistica del
creador de ficciones. Este es uno de los grandes méritos del
libro de Eduardo Lépez Jaramillo.
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La copiosa investigacion documental del autor para ha-
cer posible la escritura de esta novela puede constatarse en
la alusién precisa a los principales personajes europeos del
siglo XVIII con los que se relaciond directamente la familia
de Jean-Baptiste, el conde de Sade, en la primera parte de la
- obra, como también de la vida azarosa y libertina del famoso
- marqués Donatien-Alphonse-Francois de Sade, en la segunda
. parte. En la novela abundan las cartas, citas, referencias bi-
 bliogrdficas, alusiones, trascripcidn de documentos, intertex-
tos culturales todos que ayudan a ambientar esa atmésfera tan
 particular y significativa en la vivié esa figura emblematica
de la libertad que fue el marqués de Sade, que la obra rescata
y recrea como un pre-texto, para presentar ese gran mosaico
~de la corte de Luis XV, que en términos técnicos serfa el “pa-
ratexto”, es decir, el enorme tinglado histérico en que la obra
se desarrolla.

- Desde lo estrictamente literario, se puede decir que la pro-
sa de Lopez Jaramillo es exquisita, rica en matices expresivos,
con ese estilo tan peculiar de la narracién galante, sin dema-
stados adornos retéricos, precisa en la descripcién de los he-
chos, personajes y detalles en los que se quiere enfatizar, una
‘prosa concebida a la manera de la narracién decimonénica, y
en la que se vislumbra a ratos un narrador-testigo que cuenta
la historia como participante y espectador, pero siempre con-
fundida en un narrador omnisciente que arma el relato, ata y
desata los cabos sueltos y es el hilo conductor de la historia.
El lenguaje es depurado al maximo en beneficio de la eco-
nomia textual, pues como se dijo no se trata s6lo de la vida de
la Casa de Sade con la personalidad excepcional del marqués
y su vida tan llena de placeres como de pesares, y de su fa-
milia, sino una bella y significativa novela sobre las costum-
bres palaciegas y cortesanas de uno de los siglos claves en la
historia de Francia, para unos llamado de decadencia V para
Otros del florecimiento de las artes y de la libertad individual,
aunque ésta se centrara en la liviandad erética y el regocijo de
los sentidos, ala mejor manera de los momentos de fastuosos
de Grecia y Roma. En este sentido, también es una novela li-
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bertina que hace trascendente el libertinaje por la calidad dé
la prosa, la seriedad en la investigacién documental y la perss
pectiva moderna, desprejuiciada, auténtica, desde la que sofl
vistos unos personajes y una época muy célebres que de una
forma u otra fueron artifices directos e indirectos de los radis
cales cambios que se sucederfan en toda Europa en las postris
merfas del siglo XVIIL.

Representa, as{ mismo, una obra singular en Colombia,
dentro de la corriente de las obras con trasfondo histérica,
que de alguna forma ha resistido a los féciles encantos de Ia-
experimentacioén técnica propias de la mal llamada “posma-
dernidad” y que como tal quiere rescatar el gusto burgués por
la narracién culta, los intertextos culturales, la descripcion dé
los ambientes cortesanos, las perversiones eréticas, el sentida
hedonista de la existencia y la recuperacion del placer de los
sentidos, a la manera de los escritores cldsicos y del renacis
miento estigmatizados por lareligion y el poder, como Ovidia,
Aretino, Suetonio Petronio; y de la literatura carnavalesca, esa
que gira en torno a la transgresién de los valores establecidos,
a la ironfa, la risa y la explosién de los sentidos, conforme I
sefialada magistralmente Bajtin en su obra critica.

Una novela sobre la sensualidad y el poder de una casti
social que goberné por varios siglos a Francia y que en su e
corrido histérico se entredevoré en sus delicias, con la com-
plicidad no siempre reconocida de los reyes y de la iglesiaj
por lo tanto, una novela critica pero también festiva, muy bien
escrita, que rinde un merecido homenaje a un gran escritor,
a un librepensador, a un hombre que es un paradigma de la
libertad y del gusto para Francia y toda Europa, como lo fuera
el marqués de Sade.

En definitiva, este libro de Eduardo Lépez Jaramillo es una
excelente contribucién al desarrollo de las letras de Risaralda
y de Colombia y una muestra elocuente del talento creative
de su autor, quien ademads de su interés por la historia, fue un
destacado poeta, traductor y ensayista. Representa, asf mis-
mo, la cumbre de la madurez creativa de un hombre que dedi-
¢6 su vida a las letras, de un intelectual integral que con igual
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fruicién escribi6 los libros de poemas Ligicas y otros poemas

- (1979), Hay en tus ojos realidad (1987), el libro de narraciones

Los papeles de Dédalo (1983), se deleita en la traduccién de poe-
tas como Constantin Cavafy en Poemas canénicos de Constantin
Cavafy (1985) y de Ezra Pound en Poemas del Antiguo Eginto
(1990), y en ensayos sobre Silva, Akenaton, Garcfa Lorca y el

- mismo Sade, reunidos en el volumen El ojo y la clepsidra (1995).
- Unintelectual integral que como muchos, sucumbié a las ten-

taciones de ese género por excelencia de la modernidad que
es la novela y que con esta obra, Memorias de la Casa de Sade.
Nouvela de costumbres, ganadora del premio de novela de 2002
del Instituto Municipal de Cultura, serd en adelante referencia

- obligada en la historia de la literatura del Eje Cafetero y de
- Colombia.
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Fichas biobibliograficas

Debido a la carencia de obras de referencia, de inventarios
bibliograficos especializados y a la falta de profesionalismo
de los editores regionales que por lo general publican los li-
bros sin los datos precisos —ciudad, editorial, afio y una in
formacién biografica minima de sus autores y autoras- que
orienten a los lectores, estas fichas biobibliograficas son ape-
nas una aproximacion, lo mas completa posible, a la relacion
de obras publicadas por los autores seleccionados, ya que no
ha sido posible reunir toda la informacién para este tipo de
recopilacién. En algunos casos, como la fecha de nacimiento,
se constata que ha sido suprimida por los propios autores y
autoras. Jaime Ochoa Ochoa, quien desde muchos afios rese:
fia y registra autores y obras de la region, ha logrado elaborar
una extensa recopilacién bibliografica que, generosamente, .]m
facilitado para esta investigacién, y es una de las fuentes prin
cipales de informacién. _

Esta informacion se elaboré con base en este trabajo y en
los libros de Cecilia Caicedo, Literatura risaraldense y Reperto-
rio bibliogrdfico de Risaralda, aunque este tltimo repite muchfl.q
de las imprecisiones del trabajo de Jaime Ochoa Ochoa. De
modo que fue necesario acudir a los datos, también incom
pletos, que aparecen en las novelas publicadas y consultadas.
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Para el rastreo bibliografico en Pereira, fue muy importante la
- confrontacién que pudo hacerse en la Biblioteca del Banco de
la Reptiblica, donde siempre se tuvo la generosa colaboracién
~ de todos sus funcionarios. Asf mismo, en algunos casos, se
obtuvo informacién directa de varios autores. :
Se relacionan s6lo los libros publicados con los datos dis-
ponibles y se mencionan las principales revistas y libros que
contienen textos de sus autores, pero no la relacién de cada
uno de ellos, que serfa una labor dispendiosa para otro tipo de
trabajo. Se han utilizado abreviaturas para ilustrar limitantes
en la edicién: s.p.i (sin pie de imprenta), s.f. (sin fecha).

AGUDELO CASTRO, Israel

Quinchia, 1949. Especialista en Tramites Aduaneros y en
Comercio Internacional, ha desempefiado algunos cargos po-
liticos, periodista, edit6 el periédico Flecha Roja. Ha sido direc-
tor de algunas revistas.

- Poemas. Poesia. Pereira: Fondo Editorial de Risaralda, 1994.
Quinch-ia, tierra de aroma y pasién. Novela. Pereira: Coleccién
Literaria Aedos de la Montaria, 1997.

ALVAREZ VILLEGAS, Hernén

Pereira, 1947, Médico cirujano y profesor de la Universidad
TecnolGgica de Pereira. Ha publicado algunos articulos en re-
vistas y peri6dicos, y es autor de escritos médicos v literarios.

Ecologin y Risaralda. Ensayo. Pereira: Universidad Tecnolégica
- de Pereira, 1976. Compendio bdsico de traumatologia y ortopedia.
Pereira: Universidad Tecnoldgica de Pereira, 1998.

 Camelania escaluficia o vicisitudes de una vida. Novela. Pereira:
- Fondo Mixto para las Artes del Risaralda. Vol. 29. Editorial
Papiro, 1997. )

El dngel vengador. Novela. Pereira: Fondo Mixto para las Artes
del Risaralda. Vol. 31. Editorial Papiro, 1998.

Compendio bdsico de la estupidez. Ensayo. Pereira: Editorial Pa-
piro, 2004.
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ARDILA, Gabriel Angel

Pereira, s.f. Periodista, ha colaborado con diversos periédi-
cos regionales y nacionales.

Férmulas para sonreirle al hambre. Poemas. Bogota: Editorial Di-

namarca, 1981. _
Manual de crédifo y financiamiento. Bogota: Impresiones Ital-

graf, 1987. . : u
La alegrin de vivir. Coleccién infantil. Frisby Pereira 15 afios.

Cali: Editorial Litocencoa, 1994. |
Cosecha de besos. Novela. Pereira: Litograficas Sierra Impreso-

res, 2001.
Coautor de varios libros sobre el desarrollo del Eje Cafetero:

Plan de Desarrollo de Pereira, 1998-2000. Pereira: Editores Me

tropolitana, 1999. . .
Textos para la Reconstruccion del Eje Cafetero. 2 Vol. Pereira: Edi-

ciones Bolivar, 1999.

ARIAS OSPINA, Gilberto
Sevilla, 1955. Hijo adoptivo de Marsella.
Gringos-Pai. Novela. Tultia: Litografia Industrial, 1996.

Jaiband. Energia indigena. Novela. Tulda: Litografia Industrial,
1998.

BETANCOURT SUAREZ, William

Quinchia, s.f. Jubilado de la rama judicial del Tribunal Su-
_perior de Pereira. Ha publicado numerosos articulos y ensa-
yos en periédicos y revistas regionales.

El poder de los turpiales. Novela. Pereira: Editorial Papiro,

1999.
El despertar de las colinas. Novela. Pereira: Litografia Moderna,

2004.
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ESCOBAR NAVARRO, Victor O.

Educador. Ha publicado cuentos, articulos y comentarios
en revistas culturales de la region.

~ Batatabati tinfo. Novela. Pereira: Fondo Editores del Risaralda,

2000.

Batatabati. Divertimentos. Poemas. Pereira: Editores Papiro,
2004,

GALLEGO URIBE, Antonio
Belén de Umbria, 1942 - 1990. Especialista en Cine y Comu-

" nicacién de la Universidad de Cérdoba, Argentina, hizo parte

de varias revistas y periédicos del Eje Cafetero. Fue director
del Cine Club Universitario de Pereira. Public varios escritos

. enrevistas y periédicos nacionales.

El Zar. El gran capo. Novela. Coleccién Literaria del Fondo
Mixto para la Cultura y las Artes de Risaralda. Vol. 11. Pereira:
Editorial Papiro, 1995.

- Rio Quindivo. Guién cinematografico. Adaptacién de la novela

El rio corre hacia atrds, de Benjamin Baena Hoyos.

GIL MONTOYA, Rigoberto
La Virginia, 1966. Doctor en Literatura de la Universidad

Auténoma de México, UNAM. Profesor asociado de Litera-

tura, Universidad TecnolGgica de Pereira. Ha dirigido y cola-

- borado en revistas literarias de la regién y publicado cuentos,

articulos y ensayos en diversas revistas nacionales e interna-
cionales. Ganador en varias ocasiones de diferentes concursos
de cuento, novela y ensayo, entre los que se destacan: Concur-
so Universitario de Cuento Corporacién “Biblioteca Publica”
de Pereira, 1987, Concurso de Cuento y Poesia de la U.T.P,
1989, Concurso Nacional de Novela “Ciudad de Pereira”,
1992, Concurso Instituto de Cultura, Coleccién de Fscritores
Pereiranos, 1996, Finalista Primer Concurso de Novela Bre-
ve “Alvaro Cepeda Samudio”, 2003. Premio Departamental
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de historia, Ministerio de Cultura, 2002, Concurso de Ensayo
“Caldas 100 afos”, Instituto Caldense de Cultura, 2005, Con-
curso de Escritores Pereiranos, 2005.

El laberinto de las secretas angustias. Novela ganadora del Nove-
no Concurso Anual de Novela “Aniversario Ciudad de Perei-
ra”, Medellin: Editorial Lealén, 1992.

La urbanidad de las especies. Cuentos. Ganador del Concurso
“Escritores Pereiranos” del Instituto Municipal de Cultura,
Vol. 13. Pereira: Fondo Editorial de Risaralda, 1996.

Perros de paja. Novela. Pereira: Cine Club Borges, 2000.

Nido de céndores: aspectos de la vida cotidiana de Pereira en los
afios veinte. Premio Departamental de Cultura en Historia del
Ministerio de Cultura, Pereira: 1998.

Retazos de ciudad. Cuentos. Manizales: Editorial Universidad
de Caldas, Coleccion Artes y Humanices, 2002.

Pereira: vision caleidoscopica. Ensayo. Coleccion Escritores Pe-
reiranos. Vol. 18. Pereira: Editorial Publiprint, 2002.

iPlop!. Novela. Obra finalista del Primer Concurso de Novela
Breve “Alvaro Cepeda Samudio”. Bucaramanga: (Sic.) Edito-
rial, 2003 '

Guia del paseante. Ensayo. Premio Nacional de ensayo “Caldas
100 afios”. Manizales: Gobernacién de Caldas, 2005.

Art y Piglia. Conspiradores literarios. Ensayo. Coleccién de Es-
critores Pereirarnos, Vol. 22. Pereira: Instituto de Cultura de
Pereira, 2005.

Es coautor de los libros:

Valores pereiranos. Pereira: frontera y cruce de caminos. Con Vic-
tor Zuluaga Gémez, Fernando Maldonado Delgado y Alfonso
Gutiérrez Milldn. Formato CD Room. Pereira: Fundacién Vida
y Futuro y Forec, 2000.

Universidad Tecnolégica de Pereira 40 afios. Una mirada a sus orige-
nes. (Ensayo histérico). Con Alvaro Acevedo Tarazona y Pablo
Prado Gutiérrez. Bogota: Panamericana Formas e Impresos,

2001.
Pereira: frontera y cruce de caminos. (Trabajo hipertextual. For-
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mato CD-rom). Con el historiador Victor Zuluaga Gémez y el
comunicador Fernando Maldonado Delgado. Pereira: Funda-
cién Vida y Futuro/Forec., 2000.

Miguel Alvarez de los Rios. Forma vy estilo del periodismo literario.
Con Alvaro Acevedo Tarazona. Bogota: Rudecolombia y Uni-
versidad Tecnoldgica de Pereira. Bogotd: Panamericana For-
mas e Impresos, 2007.

- GONZALEZ MEJ{A, Carlos Ariel

' Pereira, 1959. Psicélogo. Ha colaborado en periédicos y te-
vistas con temas referentes al campo de la psicologia.

El cabalgador. Destino pasional. Novela. Prélogo de Miguel Al-
varez de los Rios. Pereira: Editorial Papiro, 2000.

HENAO BETANCUR, Luis Jairo

Pereira, 1956. Magister en Comunicacién Educativa, Uni-
versidad Tecnolégica de Pereira. Autor de cuentos ¥ poemas
de amor para adolescentes, ha sido ganador y finalista de con-
cursos de cuento a nivel regional. Poemas, cuentos y articulos
suyos han aparecido en revistas y periédicos del Eje Cafetero.

ng frazo de amor. Poemas. Pereira: Ediciones El Primer Suefio.
1992,

La noche se mira en la luna. Poemas. Coleccién Escritores de
Risaralda. Vol. No. 13. Pereira: Impresora Ya, 1993.

Memorias de un encuentro. 111 Encuentro Nacional: Literatura y
juventud. Compilador. Fondo Mixto de Cultura de Risaralda.
Vol. No. 3. Pereira: Editorial Papiro, 1995.

Cancidn temprana. Poemas. Coleccién de Escritores de Risaral-
da. Vol. No. 19. Pereira: 1995. 2%, Edicion: Bogota: Cooperativa
Editorial del Magisterio, 1996.

La abuelota. Novela. Coleccién Literatura y juventud. Alcaldia
de Belén de Umbria. Pereira: Litografia Prendbel, 1996.
Matricula condicional. Cuentos. Pereira: 2000.
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JARAMILLO MEJIA, Ana Maria

Pereira, 1956. Economista y especialista en Desarrollo Eco-
némico, Universidad de los Andes, Bogotd. Reside en Méxi-
co desde 1987. Ha publicado articulos, ensayos, entrevistas y
cuentos en diferentes periddicos y revistas nacionales e inter-
nacionales.

Vendo mi muerte. Teatro. México. s.f.

Bajo otro cielo. Teatro. México. s.f.

Las horas secretas. Novela. México: Editorial Cal y Arena, 1990.
2% ed. Coleccién Autores Colombianos. Bogotd: Planeta Co
lombiana, 1990. 3°. ed. Ediciones sin Nombre. México: Impre-
siones de Juan Pablos, 1996.

Crimenes domésticos. Cuento Ex-Aequio. Premio Nacional de
Cuento Colcultura, 1993. Bogota: Instituto Colombiano de
Cultura, Colcultura. 1993.

La curiosidad maté al gato. Cuento. México: Ediciones El Ermi
tario, 1996.

La luciérnagn extraviada [ La luciole égarée. Poemas. Edicién bi-
lingtie. Trois Rivieres, Quebec, Canada. Ecrits des Forges el
Ediciones Sin Nombre, 2001.

Eclipses. Cuentos. Coleccién de Escritores Pereiranos. Pereira:
Editorial Papiro, 2007.

Playas borrascosas. Entrevistas. México: Ediciones Sin Nombre,
Juan Pablos Editores, 1998.

LOPEZ JARAMILLO, Eduardo

Pereira, 1947-2003. Cursé estudios superiores en la Um‘vc—_’r
sidad de Lovaina, Bélgica y en Chicago (USA). Poeta, ensayis-

ta, narrador, traductor, director de revistas culturales, sus es-
critos hacen parte de diversas antologfas y fueron publicados

en revistas especializadas a nivel nacional e internacionales.

Logicas y otros poernas. Poemas. Coleccién Literaria “El soto vy
su donaire”. Vol. 1. Pereira: Graficas Olimpica, 1979.

Formica y otros cuentos. Cuento. Ganador del Primer Premio [1]
Concurso de Cuento “Jorge Roa Martinez”. Serie Arte y Cultu
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ra. Vol. 6. Pereira: Universidad Tecnolégica de Pereira. 1980. -

Los papeles de Dédalo. Narraciones. Coleccién de Escritores Pe-
reiranos. Vol. 2. Pereira: Gréficas Olimpica, 1983.

Poemas candnicos de Constantin Cavafy. Versiones. Traduccién.
Coleccién de Escritores Risaraldenses. Vol. 1. Pereira: Fondo
Editorial de Risaralda, 1985.

Hay en tus ojos realidad. Poemas. Coleccién Literaria de la
Unién Nacional de Escritores, UNE. Capitulo de Pereira. Vol.
II1. Pereira: Graficas Olimpica, 1987.

Poemas de amor del Antiguo Egipto. Ezra Pound. Versién espario-
la. Pereira: Gréficas Olimpica, 1990.

El ojo y la clepsidra. Akhenatén — ]. A. Silva, Sade, Garcia Lorca.
Ensayos literarios. Coleccién Literaria del Fondo Mixto para

~ la Cultura y las Artes de Risaralda. Vol. 1. Pereira: Papiro,

1995. 2, ed. Pereira: Papiro, 1995.

Memorias de la Casa de Sade. Novela. Primer premio del Con-
curso Anual de Novela “Aniversario Ciudad de Pereira”,
2002. Pereira: Graficas Olimpica, 2002.

LOPEZ VELASQUEZ, Germén

Pereira, 1959. Abogado de la Universidad Libre de Pereira.
Fundador de la revista Mefisto de Pereira.

Violaciones. Cuentos. Biblioteca Autores Aper. Pereira: Impre-
graf, 1985.

Muera el Quijote y la literatura fraudulenta. Documentos APER
Nos. 1y 2. Ensayos. Pereira: Ediciones Graficar, 1988.

Con Aurora en La Habana. Novela. Coleccién de Escritores Ri-
saraldenses. Pereira: Fondo Editorial del Risaralda, 2002.

MONTOYA LOPEZ, Oscar

Pereira, 1946. Economista de la Universidad La Gran Co-
lombia, Bogota.

Los no elegidos. Novela. Pereira: Editorial Buda, 1981. 22. ed.
1995.

- Vida con amor. Novela. Pereira: Graficas Olimpica, 1993.
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OCAMPO MARIN, Héctor

Santa Rosa, 1928. Periodista, ensayista y escritor; vincula-
do a diversos cargos politicos. Colaborador en algunos perié-
dicos y revistas a nivel nacional.

Pasion creadora. Ensayos. Armenia: Editorial Quingraficas,
1955

Cultura y verdad. Consideraciones sobre algunos aspectos de [
cuestion social colombiana. Ensayos. Manizales: Editorial Alfa
& Orsa, 1959.

Gilberto Alzate Avendafio. Ensayo histérico biogrifico sobre la vidi
cultural y politica caldense de 1930 a 1960. Armenia: Quingrafi-
cas, 1977.

La accién comunal como alternativa. Ensayo. Bogota: Universi-
dad La Gran Colombia, 1984

El poeta de La ruana y su memoria de Pereira. Ensayo. Bogotd:
Banco de la Reptblica, 1985.

La ansiedad viaja en buseta. Novela. Bogota: Universidad Cen-
tral de Bogota, 1991.

El vergel ebrio. Poemas. 1995.

Cicerén y el jabali. Cuentos y relatos. Universidad del Quindio,
Armenia, 1995. '

Poetas y pintores. Ensayos. Coleccion 30 afios Universidad Cen-
tral. Bogotd: Universidad Central de Bogotd, 1998.

Breve historia de la literatura del Quindio. Bogota: Editorial Car-
graphics, 2001.

ROMERO LOAIZA, Fernando

Pereira, 1949. Psic6logo y Magister en Gestién Urbana,
Universidad Cooperativa Piloto, Bogota. Estudios de Docto-
rado en Educacién de la Universidad de New Port, Estados
Unidos. Ganador del Concurso de Escritores Risaraldenses,
1995 y 2001 y del Concurso Nacional de Novela ”Aniversa-
rio Ciudad de Pereira”, 2000. Novelista, cuentista y ensayista.
Profesor titular del Departamento de Psicopedagogia de la Fa-
cultad de Educacién, Universidad Tecnolégica de Pereira. Es
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coautor de varios textos de pedagogfa y ensayos sobre ciudad.
Articulos y ensayos suyos hacen parte de varios libros y revis-

. tas especializadas nacionales y extranjeras.

Superficies y relieves. Ensayo. Coleccién Escritores de Risaral-

. da. Instituto Risaraldense de Cultura. Vol. 21. Pereira: Edito-

rial Papiro, 1995.
El rio trae el eco de tu voz. Relatos. 1% ed. 1992. 22. ed. Coleccién

. Literaria del Fondo Mixto para la Cultura de Risaralda. Vol.

13. Pereira: Editorial Papiro, 1996.
Crénicas de vampiros. Cuentos. Popayan: 1992. 2°. ed. Pereira:

~ Editorial Papiro, 1997.

Crénicas de la certidumbre. Microrrelatos. Pereira: Editorial Pa-

* piro, 1997.
- Tsajani, el cantor de historias. Relatos. Pereira: Editorial Papiro,
P 1998,

Crénicas itinerantes. Microrrelatos. Pereira: Editorial Papiro,
1993

La melancolia llega con Septiembre. Relatos breves. Pereira: Pos-
tergragh, 1999.

- Me has salvado de mi. Novela. Ganadora del XVII Concurso

Anual de Novela “Aniversario Ciudad de Pereira”. Pereira:

Postergragh, 2000.
- Manuel Quintin Lame Chantre. El indigena ilustrado, el pensador

indigenista. Biografia y estudios sobre su obra y su lucha. Pe-

- rejra: Editorial Papiro, 2005.

- Es coautor de los siguientes libros de ensayo:

El conocimiento de las relaciones cuantitativas. El niimero y la suma.
Con Jorge A. Hoyos Santa. Armenia: Instituto Colombiano de
Bienestar Familiar, ICBE, 1983.

La lectoescritura en el preescolar. Con Jorge A. Hoyos Santa. Pe-
reira,: Documento de Trabajo del Taller del Ministerio de Edu-
cacién Nacional en Risaralda. 1983.

La educacién preescolar algo mds que leer y escribir. Con Jorge A.
Hoyos Santa. Bogota: Cepecs, 1982. 2%, ed. Cuadernos de Re-
flexién Educativa. No. 4. Bogota: Publicaciones Centro de Pro-
mocién Ecuménica y Social, Cepecs, 1984.
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Elementos prdcticos para un taller de literatura infantil. Con Yo-
landa B. Benavides. Armenia: 1986.

Procesos simbdlicos y escritura. Con Beatriz Lépez y otros. Pe-
reira: 1988. ;

Salud ambiental y desarrollo. Con Carlos Eduardo Calderén
Llantén y Luis Enrique Gémez B. Santafé de Bogota: Ecosolar,
1995,

La ciudad: umbral ambiental y social. Con Carlos Eduardo Calde-
rén Llantén. Colaboraron Aldemar Jutinico V. y Camilo Mon:
toya Veldsquez. Pereira: Editorial Papiro, 1997.
Agenciamientos culturales. Perfiles y dilemas escriturales en escue-
las de Risaralda. Con Beatriz S. Loépez Lopez, Amparo Henao,
Martha Elena Vélez, Edith Raa. Pereira: Papiro, 1997.

Uso del tiempo libre y actividades bibliogrdficas de los estudiantes de
la Universidad Tecnoldgica de Pereira. Con Cielo Medina Ospina,
Carlos Arturo Montoya, Luz Mary Alzate y Raul Torres Diaz.
Pereira: Facultad de Ciencias de la Educacién, Universidad
Tecnolodgica de Pereira. 1997.

Textos escolares \f representaciones sociales de la familia. Definicio-
nes, dimensiones y campos de investigacion. Con Marfa Victoria
Alzate Piedrahita y Miguel Angel Gémez Mendoza. Bogota:
Colciencias, Universidad Tecnologica de Pereira, 1999.
Oralidad y escritura: lenguaje y conocimiento ambiental de los Em-
bera- Chami de Risaralda. Compilador: Andrés Duque Nivia.
Con Olga Lucia Bedoya, Joaquin Andrés Gallego y Victor Zu-
luaga Gomez. Universidad Tecnoldgica de Pereira, Ministe
rio de Cultura, Gobernacién de Risaralda. Beca Ministerio de
Cultura, 1998. Pereira: Editorial Papiro, 2000.

Habilidades metacognitivas & entorno educativo. Con Martha Ce-
cilia Arbeldez Gomez, Edilma Vargas, Alejandro David Gar-
cia Valencia y Hernan Gil Ramirez. Pereira: Editorial Papiro,
2002.

Bibliometria y discurso pedagogico. Con Miguel Angel Gomez,
Marfa Victoria Alzate Piedrahita. Perejra: Editorial Papiro,
2004.
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SALAZAR SANTA, Dagoberto

Pueblo Rico, 1944. Abogado, escritor y poeta. Se relacionan
obras mencionadas cardtula interna de la novela estudiada,
que no tienen pie de imprenta.

Metdfora ateista. Ensayo filoséfico. (s.p.i.), 1980.
Lucindo Hinojosa. Cuento del litoral Pacifico. (s.pi.), 1989.

Suefios de juventud. Poemas. Cali: Editorial Invergraficas,
1990.

Colombianito. Novela. (s.p.i.), 1990.

[inetes de la mierte. Novela. (s.p.i.), 1993.

Bolivar en prosa. Ensayo. (s.p.i.), 1994.

Negra negrura de la negreria. Novela. (s.p.i.), 1994.

Literatura y poesta. Ensayo. (s.p.i.), 1995.

Guapos, valientes y matones. Novela. Santander de Quilichao:
Graficas Romo, 1997.

TAMAYO ORREGO, Cayetano

Pereira, 1958. Licenciado en Espafiol y Comunicacién Au-
diovisual, Universidad TecnolGgica de Pereira. Colaborador
en algunos periédicos.

Tigres en Villa Lida. Novela. Tulua: Editorial Lito-Industrial,
1988.

Rieles. Novela. Tulua: Litografia Industrial, 1993.

TRUJILLO RESTREPO, Carlos A.

Pereira, 1939. Realizo estudios de ingenierfa y economfa y
trabajé por més de 15 afios en varios paises de Europa y Amé-
rica Latina. Caficultor y ganadero.

Del café a la coca. Vivencias alrededor de una metamorfosis. Nove-
la. Cargraphics, S. A., Cali, 1996.

TRUJILLO, Jhon Alexdnder

Santuario, 1954. Sicorientador, Fundador del Centro Inno-
vador de Cultura Sicodindmica para la Paz en Colombia, di-
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rector de programas radiales en la region. Se relacionan libr.os
mencionados en la cardtula de la novela e.malizada, que no tie-
nen pie de imprenta ni fecha de publicacién.

Colombia cocaing. Novela. Pereira: Graficas Olimpica, 1988._
Dias de olvido. Novela. Coleccién Literaria del Fondo Mixto
para la Promocién de las Artes y la Cultura de Risaralda. Vol.
20. Pereira: Editorial Papiro, 1996. :
Dindmica mental bdsica. (s.p.i., s.f.)

La cultura de la libertad. (s.p.i., s.f.) . ;
Proceso de pacificacion para el Urabd antioquerio y Risaralda. (s.p.i.,
s.f.

El 31an de los ambiciosos. (s.p.., s.f.)

Metafisica trascendental. (s.pi., s.f.)

Entrevistas

Para ilustrar algunos aspectos que se consideraron impor-

- tantes para los fines especificos de esta investigacién, se pro-

puso un cuestionario comtin a algunos escritores escogidos,

teniendo en cuenta el valor estético de sus obras, su recono-

cimiento relativo por la critica especializada y el aporte que a
nuestro juicio han hecho alas letras regionales y nacionales.

Las preguntas formuladas fueron las siguientes:

1. En las dos diltimas décadas se percibe en la narrativa co-
lombiana un cambio de las nociones de “centro” y “periferia”, de
tal forma que ahora es la periferia la que parece incidir v determinar
muchos fenémenos culturales en el centro, en especial en la creacion
de nuevas formas de concebir Ia literatura. ¢Cree usted que éste es
un fenémeno determinante en las letras colombianas actuales? En lo
posible, iliistrelo con ejemplos.

2. Con la aparicion de lo que se llama la “posmodernidad lite-
raria” y las interesantes propuestas formales de las obras publicadas
ert la narrativa finisecular, jcree usted que existen nuevos “canones”
en la narrativa contempordnea en Colombia? En caso afirmativo,
entincielos y expliquelos a partir de su propia obra y del contexto de
la narrativa regional del Eje Cafetero.

3. ¢Cree usted que su obra ha tenido alguna incidencin en el
desarrollo de la literatura del Eje Cafetero?
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RIGOBERTO GIL MONTOYA

1. Hablar de la periferia y asumir su instancia en el mun-
do de hoy, es vincularse, sin duda, a debates culture.lles de gran
importancia, sobre todo cuando se pretende am_phgr el mapa
de un nuevo orden en el que el centro aparece diluido. Lo pe-
riférico es consustancial al ser latinoamericano y lo popular
también lo es. Casi es imposible pretender una lectura cultural
y social de nuestros paises latinoamericanos dejando de lado
lo marginal, sus pliegues. En tal sentido, la literatura, en tan.to
fenémeno, opera es en el margen y no en el centro, en espe_aa]
cuando este tltimo lo establece 1a mirada canénica y las edito-
riales de mayor circulacién y prestigio. Para el caso de Colom-
bia, la literatura de la periferia siempre ha sido una constante
y mas cuando se tiene en cuenta el cardcter Centr‘alista de un
Estado proclive a olvidar la diversidad de las regiones que lo
componen. :

Los procesos literarios actuales en Colombia, ba§tante isew
sibles a los signos de la modernidad en tanto espiritu de épo-
ca, demuestran cada vez mds cémo la literatura que elaboran
los escritores diseminados en las diversas regiones es fresca y
renovadora, a la vez que se conecta con los saberes y las co-
rrientes epistemoldgicas de un mundo globalizado. =

El hecho de que algunos escritores establezcan didlogos
con el centro y que a través de sus obras, reconomda’s por la
critica, planteen debates interesantes, demuestra como. %aa
cosas van cambiando poco a poco en materia de recepcion,
dando por cierto aquello de que en Colombia la calidad es
clandestina, como lo expresara el fallecido escritor boyacense
R.H. Moreno-Duran.

2. Més que existir varios canones lo que coms_idero es
que existe un canon mds ampliado y unas formas diferentes
de interpretar ese canon, a la luz de discusiones confa?mpn
réneas y a partir de esquemas renovadores de recepcién. Lo
candnico en Colombia no deja de ser una breve lista de obras
reconocidas y avaladas por la critica, para solaz de unos esta

238

De la periferia al centro. La novela finisecular del Eje Cafetero: Risaralda

blecimientos académicos, en donde la lectura se asume en su
dimension problematica. Lo irénico es que algunas obras que
en su momento no fueron tomadas en cuenta o se evaluaron
con sorna, hoy forman parte del canon. Pienso en las obras de
Vargas Vila, en Osorio Lizarazo y en las de Tomés Carrasqui-
lla. Lo irénico de esta ampliacién es que tuvimos que esperar
a que fuerala critica internacional, y en especial la norteameri-
cana, la que se fijara en estos autores, los reconociera y avalara
sus obras a partir de novedosas interpretaciones de la cultura
contemporénea ~Levi Strauss, Geertz-.

Pienso que hablar de canon es hablar de una manera parti-
cular de leer un inventario de obras. Por esta via, se compren-
de que en lo canénico el inventario se fortalece con las obras y
autores pertenecientes a regiones periféricas, que a duras pe-
nas aparecian en las glosas o en las notas al pie de los densos
estudios hechos desde el centro. :

Ahora bien, es necesario advertir que la recepcion de la
literatura hecha en la regién, en donde incluirfa mi obra, ape-
nas empieza a hacerse y a divulgarse. Y este fenémeno ahora
se hace interesante en virtud de que las universidades de la
regién vienen fortaleciéndose en la labor de reconocimiento
de sus contextos y la literatura no podrfa dejarse de lado.

3. Modestia ap4rtate, creo que si. El hecho de que en-
cuentre que los jévenes leen mi obra, la divulguen, la cues-
tionen y la relacionen con un desarrollo de la literatura en el
pais, me hace pensar, de manera un tanto idealista, de que ha
valido la pena apostar por el mundo de la ficcion. Aunque
apenas empiezo a reeditar algunas de mis obras, los tirajes
iniciales han circulado y veo, con grata sospecha, cémo mis
libros se venden al mejor postor en los agdchese y en las libre-
rfas de viejo. Esto en cuanto a un piblico lector. Ahora bien, en
cuanto a la recepcién que se ha hecho de mi obra por parte de
la critica especializada, ésta ha sido m4s bien breve, aunque
muy rica y pienso en los trabajos que sobre mi obra han hecho
intelectuales de la calidad de Roberto Vélez Correa, Orlando
Mejfa Rivera, César Valencia Solanilla. Pero eso sf, 1 ausen-
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cia 0 pobreza de una critica especializada en nuestro ambito
se suma a la crisis de un pais donde la critica brilla por su
ausencia. Y pienso en una critica que sea amplia, dispuesta a
sopesar propuestas estéticas y a conectar las mismas a unos
saberes y discusiones de caracter diverso y polivalente. La
literatura que se produce en nuestros lares cada vez resulta
mas llamativa para lectores y criticos en virtud de los premios
y reconocimientos que algunos de nosotros hemos obtenido y
esto ha sido crucial para que nuestra obra tenga una circula-
cién més amplia y se la observe como parte de un fenémeno
que cada vez presenta una rostro mas claro.

FERNANDO ROMERO LOAIZA

1. Creo que no. No necesariamente el objeto de la litera-
tura de periferia es incidir en el centro. ;Cuéntos escritores de
regiones son leidos nacionalmente? Creo que muy pocos. Pero
su importancia reside en que construyen unos referentes loca-
les que permiten pensarnos y leernos a nosotros. Ello incide
en una mirada mds personal y nativa. A este respecto, se me
ocurre pensar que nada mds local que Shakespeare. Lo cier-
to es que hay la tendencia a sobrevalorar la produccién local
para anteponerla a la produccién de centro, pero la primera
tiene motivos, teméticas, ejercicios que no influyen en el cen-
tro, sino que se convierten en su propio centro. Curiosamente
algunas obras de resonancia hoy no se han escrito en el centro
ni en ninguna regién del pafs sino en Francia o Espafia, y se
constituyen en su propio centro. Creo que esta es una cualidad
de la literatura de hoy. Es decir, que se elabora sin alteregos a
la vista, sin arrodillarse, sin pruritos, sin tradicién, sin afanes
de producir una gran obra, sin darle cuentas a nadie.

2. Aunque considero que las técnicas postmodernas en
literatura las habia inventado el Barroco, sefialarfa varias co-
sas: un llevar al extremo la confluencia de técnicas, estilos y
géneros diversos; un ajuste de cuentas con la nocién de tiem-
po lineal de Aristoteles, para simultanear tiempos o hacerlos
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crculares; una puesta en evidencia de los narradores, a través
de interlocuciones con el lector para sefialar que todo es una
ficcién o un engario, es decir, la puesta en entredicho del con-
cepto de verosimilitud; la ruptura de la nocién de argumen-
to o historias paralelas, es decir, la fragmentacién de la linea
de indicatividad, una historia no tiene que ver con la otra y
puede suceder en un mismo espacio pero sin conexién, sélo
aquella que el lector le quiera dar; por ultimo, la concurrencia
de diversos lenguajes desde orales e icénicos hasta los grafi-
cos, es decir, el gran peso del cine, el comic, el video clip, en los
formatos escriturales, en los ritmos.

Creo que estos pardmetros incluyen diversidad de teméti-
cas y esfuerzos, no necesariamente seguimos un modelolineal.
Es sintesis, pasar del costumbrismo a la literatura urbana, un
ejemplo como Manuel Scorza nos muestra que podemos ser
neoindigenistas afiliados al realismo mégico.

3.  Como una mancha de aceite, dirfa Deleuze, para re-
ferirse al movimiento rizoméatico. A medida que los amigos
lo leen y lo recomiendan, la obra comienza a ser lefda y ain-
cluirse en algunas tesis de pregrado o trabajos de bachillerato.
Todavia el efecto es fortuito, localizado en grupos casi secre-
tos. Pues falta que los criticos presenten al priblico las obras,
les den las claves de lectura. Algo de todo esto me ha pasado.
Pero seguimos esperando la antologfa que haga un analisis
juicioso de esta produccién. Escribimos todavia para grupos
muy selectos o alfabetizados; es posible que algtin dia nos
convirtamos en escritores de supermercado o por encargo.

HERNAN ALVAREZ VILLEGAS

1. Es esta una parte de la letra de una cancién de Joan
Manuel Serrat referente al Metro, autor Cataladn que atn en
los dificiles tiempos de la dictadura franquista logré destacarse.
Enlo referente alaliteratura colombiana podemos decir que a
partir de los sesenta todo dio un giro. Era la época de la “Nue-
va Ola”, de Jean Paul Sartre, y entre nosotroé, comenzaron a
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destacarse personajes como Jota Mario y Gonzalo Arango. Lo
que experimentaba la juventud del mundo nacida después de
los horrores de la Segunda Guerra también, como de rebote,
se reflejaba en nuestro tercer mundo. Salimos del bambuco
y del pasillo, de la ruana y el sombrero negro, de los autores
cldsicos europeos y de la pintura figurativa. Los viejos e in-
tocables escritores y poetas de la Capital comenzaron a des-
dibujarse, y aunque en las aulas de los colegios se les seguia
rindiendo pleitesfa, en las universidades ya se comenzaron a
“colar” autores nuevos a quienes profesores, damas de la so-
ciedad, hermanos de las escuelas cristianas y hasta obispos
calificaban de comunistas y ateos marihuaneros.

Al romperse el hechizo de los principes, en las ciudades in-
termedias y aun en los pueblos mas pequefios comenzaron a
aparecer poetas y escritores que publicaban en risticas y muy
limitadas ediciones. Las personas de sus insignificantes circu-
los los leyeron y apreciaron, y poco a poco se dieron cuenta
que el arte estd en cualquier parte, que se da silvestre, y que los
“grandes” de Bogotd -con muchas excepciones, por supuesto-
no eran otra cosa que el producto de una buena publicidad, y
de tener acceso a las mds importantes editoriales.

De todas maneras hoy, cuarenta afios después de las pro-
testas de Paris, los escritores y poetas de “provincia” siguen
siendo como de segunda clase. Los que logran obtener algtin
premio entran al podio, pero, la gran mayoria publican uno o
dos libros de cuyas ediciones deben regalar la mitad y dejar
que las polillas den cuenta del resto. El desdnimo y la pobreza
termina por callarlos, y francamente, es mucho el talento que
se pierde.

En cuanto a las formas de concebir la literatura es apenas
légico suponer que en un pafs tan variopinto en el que ya es
posible publicar, asi sea modestamente, lo que se va a encon-
trar es también muy variado. Las normas estrictas de antafio
han desaparecido y lo que pudiéramos llamar una “libertad de
expresion” se ha instalado tal vez para nunca mds desapare-
cer. El escritor de hoy, profesional o aficionado no estd atado a
normas, a pensamientos, a creencias o a politicas. Cada quien
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expresa su pensamiento como quiere, en su idioma vernaculo,
y expresa sus puntos de vista, a veces un poco excéntricos, tal
como le parecen.

Laliteratura de finales del siglo XX y comienzos del XXI es
otra cosa y muestra una vitalidad impresionante. Creo que no
alcanzarfa el tiempo para leer solamente lo que se produce en
todas las regiones de nuestra patria.

2. Ahora bien, respecto a posibles nuevos cdnones opinar
si es bien dificil. Vemos aparecer dfa a dfa publicaciones rela-
cionadas todas con el crimen, el narcotrafico, la prostitucion y
los escandalos de moda. Tal parece que unos cuantos afios al
margen de los cédigos penal, civil, ético y moral dan licencia
para escribir un libro y, lo més grave, es que éste, en pocos
dias se convierte en todo un éxito. La “pornoviolencia” es lo
que se vende, lo que se premia a nivel de lectores, lo que la
radio y la televisién le han ensefiado al publico a disfrutar, a
escudrifiar morbosamente.

En el Eje Cafetero abundan los poetas. La geografia, las
nubes, el verdor de los campos y la belleza de las mujeres to-
davia hacen vibrar el alma de nuestros coterraneos. Los escri-
tores de cuentos de novelas y de ficcién son también muchos
y de excelente calidad, més, no creo posible clasificarlos y en-
casillarlos. No hay contacto entre ellos —a lo sumo envidias,
odios y maledicencias sin importancia- y eso hace que sean
islas, entes independientes, personajes individuales y tnicos.
Y mejor asf.

3. Decir que mi obra ha tenido alguna incidencia en el
desarrollo de la literatura de la regién equivaldrfa a aseverar
que poseo una personalidad megalémana. Es verdad que no
soy ejemplo mds representativo de la ecuanimidad, pero tam-
poco estoy tan loco.
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