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CAPITULO UNO:

Donde se exponen las causas de nuestro estudio,

asi como los conceptos para una lectura comprensiva.

Aclaracion: al redactar nuestro estudio en la primera persona de la voz plural, no
respondemos solamente, como puede pensarse a un capricho estilistico. Queremos
enfatizar con ello, que hablamos con y en nombre de una pluralidad, y que nos parece
impropio hablar sélo desde el estudiante de literatura que realiza una investigacion. El
plural evidencia que hablamos también de, con, para y sobre todo gracias a otros. La
conjuncién de este coro de voces disimiles, hace legitimo a nuestro juicio que se hable
desde un nosotros y hacia un nosotros, maxime cuando esa pluralidad aspira incluir a

los lectores.

“Los enemigos de la nueva poesia son aquellos

que tienen en el fondo una concresion calcarea de la cultura”
Luis Vidales,

(Vidales L. , 2004, pag. 183)

uede parecer desafiante, como en efecto lo es, hablar de poesia experimental en un
medio cultural que se ha caracterizado por un apego receloso a ciertos moldes y tradiciones,
que se presentaron como clasicos o0 mas bien eternos desde el comienzo de su historia. EI tono
de desafio se acentta al tomar en cuenta el general desconocimiento de la “sustancia” a tratar.
La poesia experimental en su condicion de “objeto de estudio poco frecuente”, parece un

concepto conflictivo e inestable, ademas de peligroso y ambiguo.



Tres preguntas saltan a la pantalla: ¢qué es poesia experimental? Ademas de eso ¢existe tal
cosa en el Gran Caldas? Y en caso de que exista: ¢cudles son los gestos estéticos que encarnan
su presencia regional?

Esta Gltima es la pregunta que orienta el estudio. Siendo las otras, pasos previos en la
elaboracion de una respuesta. La primera pregunta se puede responder sin indagar en la region,
porque la poesia experimental es una corriente 0 mejor un conjunto de corrientes muy
difundidas en diversos lugares del mundo y en torno a las cuales se ha formado cierto corpus
de literatura critica; la segunda pregunta se resuelve con “si”’; si existen algunos gestos e
incluso obras de poesia experimental en el Gran Caldas.Por lo tanto volvemos sobre la tercera
pregunta: ¢ Cudles son esas nuevas estéticas, esos nuevos caminos y renovadas busquedas que
se expresan en los gestos de poesia experimental en la region?

En un primer plano, cabe esperar que la exploracion nos muestre diversidad de propuestas
que de algn modo han permanecido “traspapeladas”, y que al hacerse visibles y presentarse
juntas en el contexto del estudio, enriqueceran el conocimiento que tenemos de las
experimentaciones poéticas en la region. Como hipotesis, sospechamos que las busquedas
son particulares y las estéticas diversas. No todos los gestos de la poesia experimental en
la regién fluirdn en un mismo sentido.

Desde el comienzo de esta aventura, nos hemos dado cuenta de que a excepcion de pocas
personas, poco se sabe del tema por estas tierras. Consultados informalmente profesores
universitarios y escritores, comprobamos que ignoran lo que es poesia experimental. El
concepto se les hace impreciso y problematico. Hay aqui una relativa indiferencia e ignorancia
que abarca también a la academia.

Mas de una vez nos hemos preguntado cuales son las causas de esa ignorancia y aunque
averiguarlo seria motivo de un estudio adicional, es evidente que hemos habitado hasta ahora
un entorno cultural mayoritariamente tradicionalista, donde el ejercicio poético se encuentra
aun hoy “orientado” por respuestas prefabricadas acerca de ¢qué es la poesia? y de ;,como se
produce poesia? Estas preguntas aparecen en la mente de quien quiera ser escritor y es el
subsistema cultural el que contesta a traves de la informacion disponible, de las publicaciones,
los festivales, los concursos y también del ambiente artistico.

La pregunta de ;COomo se escribe poesia? Abria hasta hace poco un abanico de

posibilidades como: soneto, prosa, cancion, verso libre... es l6gico que el escritor por



influencia del medio, intente acoplarse a aquello que en él se entiende por poesia. Y también
es comprensible que de toda su produccién poética elija para dar a la publicacion, aquello que
es mas parecido a lo que el medio le demanda.

Aunque no es nuestra intencién entablar aqui un juicio al tradicionalismo de los poetas,
pues como veremos, también de dicha actitud surgen experimentos (por ejemplo, en aquellos
casos en los que una forma rigida como el soneto, el acréstico o la copla, sirven de estructura a
intenciones de experimentacion),si estamos muy animados a refutar la aparente uniformidad
cultural del entorno y debemos afirmar que existen individuos, que desde el momento en que
se asumieron como poetas, no han dejado de buscar las fronteras, las fisuras y los quiebres de
lo que socialmente se ha considerado como poético, y han filtrado en los poemas variados
lenguajes y diversas texturas.

Percibimos que la poesia (no menos que la literatura, el arte, la filosofia y las humanidades)
se encuentra actualmente en crisis frente al desafio creado por las condiciones espirituales,
politicas, econdmicas, ambientales y tecnoldgicas de nuestro tiempo y que la poesia
experimental es una respuesta propositiva, una alternativa de adaptacién, que busca la
pervivencia del poeta y de lo poético aun en los tiempos mas utilitaristas que quepa imaginar.
Con respecto a este dramatico intento de pervivencia del poeta y de la poesia en nuestros
tiempos, como poetas y no como filosofos, leimos en buena hora el texto intitulado: Y ¢para
qué poetas en tiempos de penuria? (Heidegger, Heideggeriana), del que inferimos la siguiente
paréfrasis:

Aquel poeta que en su desproteccidn encuentra su seguridad, en este caso el poeta que se
arriesga a la ruptura con la tradicion, sélo puede hallar seguridad en el centro invisible de su
corazén, donde adentro y afuera, proteccidn y desproteccion se reconcilian en una nueva
unidad que tiene por seguridad el ser. Asi, esta seguridad es un logro exclusivo de los poetas
que bajaron al abismo, sintieron la ausencia de fundamento (en este caso: el hartazgo frente a
la tradicidn literaria dominante y aquello que esa tradicidon implica y representa) y encontraron
el rastro de lo sagrado en la profundidad de su propia noche. Estos son los arriesgados, los que
arriesgan aun mas que su propia vida como entes, pues ponen en juego su soplo, su lenguaje,
constituido no solo de palabras, signos y cifras, los cuales son la mera materialidad del
lenguaje, sino también de fuerzas mucho mas sutiles y poderosas, que hacen del lenguaje la

morada misma del ser, y que hacen que arriesgar el lenguaje a través del decir, sea el riesgo



mas sutil y temerario que se pueda concebir. Y, es que en el decir se puede perder la esencia,
pero esa esencia misma también se puede liberar a través del lenguaje, al encontrarse en la
plenitud de la unidad interior del corazén, en ese espacio sin dimensiones 0 que es él mismo su
propia dimensién, donde se encuentran la libertad y la seguridad. ..

Pese a cualquier esfuerzo explicativo muchos no entenderan por qué existe la poesia, esos
son los que se preguntan para qué poetas en un tiempo cualquiera.

Los tiempos cambian pero la noche de la separatividad y la violencia ain se prolonga
tortuosamente sobre la tierra. Una nueva conciencia quiere abrirse paso, pero debe prevalecer
frente a la conciencia dominante.Las caracteristicas que distinguen segin Heidegger los
tiempos de penuria a grandes rasgos son: a) Falta de Dios: “de hecho [la época] es tan pobre
que ya no es capaz de sentir la falta de Dios como una falta. (prr. 2)” b) “la era a la que le falta
el fundamento esta suspendida sobre el abismo™ (prr.3) ¢) “para ese querer [el del hombre
mercader] todo se convierte de antemano y de manera irrefrenable en material de la
produccidn que se auto impone. (prr.62) d) “en el fondo la propia esencia de la vida debe
entregarse a las manos de la produccion técnica” (prr. 63) €) la vida habitual del hombre actual
consiste la autoimposicion sobre “el mercado desprotegido de los cambistas™ (prr. 132).

Segun nuestra lectura, en tal panorama el papel del poeta es salir del marco de proteccion
artificial que le ofrece el mundo y la tradicion en cuanto mercancia, a sabiendas de que se trata
de una proteccion ilusoria, el poeta sale y queda doblemente vulnerable, se arriesga mas alla
de su propia vida, pues arriesga su soplo, o lenguaje que es la morada de su ser. Para poder
salir €l tiene que trasformar la aversion a “lo abierto”, y dicha trasformacion solo la puede
realizar en el lugar invisible dentro de su corazén. El poeta logra integrase completamente en
su ser y experimenta la seguridad interior que le permite “seguir la huella de los dioses
huidos” (prr. 148), con lo cual expresa lo sacro en una tierra de la cual aparentemente se ha
ausentado.

Un poeta en tiempos de penuria es aquel que “vuelve nuestra desproteccion hacia lo
abierto” (prr. 144) que arriesga su lenguaje, y por ende nos arriesga a la apertura, a la caida de
las corazas con las que nos reviste el mercadeo de todo y de todos, pero nos arriesga
precisamente para que conozcamos el abismo y adquiramos la seguridad interior, para que
encontremos “‘la mas profunda interioridad invisible del corazén donde el hombre se siente

inclinado a amar...” (prr. 105)



Pero la caracteristica central de los poetas en tiempos de penuria es que “la esencia de la
poesia se torna para ellos en algo cuestionable, porque se encuentran poéticamente sobre el
rastro de lo que para ellos hay que decir” (prr. 149). Como consecuencia de ese
cuestionamiento producen una poesia que reflexiona sobre si misma y sobre el vivir
poéticamente el mundo. Una poesia que es el resultado y el instrumento de avance de una
actitud poética, de una vida poética, de una expresion vital que se funde con la unidad tras-
individual, de la que el poeta hace parte.

En el &mbito social y colectivo, podemos afirmar que no puede existir una época mas
necesitada de poetas arriesgados, que aquella que ha olvidado el camino a las cosas esenciales
de la vida, y que ni siquiera recuerda haber olvidado ese camino. Pero los poetas de esa época
deberian asumir los desafios del lenguaje que esa época impone, para que su arte no quede
encerrada dentro de los circulos de una cultura de élite, o de lo contrario, aquella época con
sus miles de millones de seres a cuestas, vera arriesgada no solo la supervivencia de su
materialidad fisica, sino también la de su esencia.

Agregamos que en un mundo acelerado por imperativos de produccion y de consumo, en
donde los lectores cada vez son menos y con lecturas més fragmentadas, en donde la
capacidad de produccion de informacion es mayor a la capacidad de asimilacion de la misma,
la poesia tiene que adaptarse para prevalecer y seguir presente entre los discursos de los
tiempos.

La experiencia poética puede y debe ensayar nuevas y/o alternativas maneras de producirse
a si misma, y alcanzar mas amplios publicos: apoyada por ejemplo en los logros de la técnica,
las redes informaticas y en esa interaccion que la hipermedia hace posible en la actualidad; la
experiencia poética puede ampliar sus ondas de irradiacién hacia los jévenes inquietos que
colonizan gradualmente la internet; pero también, la experiencia poética para tener
fundamento, puede apoyarse en el re-conocimiento de esa “tradicion”, que hunde sus raices
tanto en el Romanticismo como en el Barroco, tanto en las vanguardias como en el
Manierismo como actitud que esta por detras de los arcaicos experimentos con la forma, la
I6gica y la geometria de los poemas figurados, y otros muchos modos de extravagancias.

Solo en consciencia de esta tradicion, el proceso adaptativo a los medios que el sistema
proporciona no equivaldria a la alienacion esencial del poeta, sino mas bien al uso creativo y

transmutado de tecnologias disefiadas, no precisamente para la expresion profunda del ser



humano, sino méas bien para su manipulacién masiva; pero esta tecnologia, en manos del poeta

experimental,puede permitir el acceso de nuevos publicos a la experiencia poética esencial,

publicos estos que jamas accederian a la poesia en las formas tipicas.

La poeta visual Amaya Mendizébal, nos muestra una de las aplicaciones mas frecuentes

de estas raras formas de poesia. En un texto ella se pregunta ;Qué es la poesia experimental?
“En efecto, puede que no lo sepas pero eres ya un consumidor de la magia y juego visual
literario que es la poesia experimental. ;Quieres comprobarlo? Muy simple, fijate en la
publicidad que recibes cada dia: ;cuantos ‘slogans’ guardan un “acertijo” visual? ;Cuantos

anagramas, carteles y logotipos estan hechos con una “visualizacion” de una palabra?”
(Mendizéabal, 1999)

'BIBIORE,

S

llustracién 1: Ejemplo del uso del caligrama en la publicidad. Bogota, 2011.

Este aprovechamiento de las técnicas expresivas para el beneficio mercantil, nos mueve a
reflexionar, de acuerdo con Millan y Garcia en el prélogo de Las palabras en libertad (p.
20.):

“Ningln limite existe para las nuevas tecnologias en el campo de la reproduccién del sonido y
de laimagen, y ello permite una autentica libertad para la expresion formal. En este terreno, la
publicidad est& trabajando a unos niveles y con una capacidad de produccion tal que,
como afirma McLuhan, se esta convirtiendo en algo definitorio de nuestra época”(la
negrilla es nuestra) (Garcia Sanchez & Millan, 1975, pag. 20).



Pensamos que si el poeta no puede hacer algin uso de los recursos con los que cuenta por
ejemplo un publicista, su mensaje se ira volviendo méas y mas marginal, y estard en desventaja
cada vez mayor con relacion al de éste, quedando el ambito del poeta gradualmente reducido y
confinado al gueto intelectual que lo protege y absorbe, mientras la publicidad explota
ampliamente las posibilidades de todas las artes y lenguajes para beneficio exclusivo del
mercado.

Por altimo diremos en apoyo a nuestra eleccion temética, que si como piensan los filsofos
del giro lingiiistico: “el habla nos habla”, y somos ante todo “seres apalabrados” configurados
por discursos y narraciones, y segun dijo Derruida no es metaforico decir que vivimos en una
metafora, pues somos contenidos dentro de una tan grande que se nos torna invisible “como
una enorme biblioteca dentro de la que nos estariamos desplazando sin percibir sus limites”
(Derrida, s.f).Liberar la poesia, fuente y esencia del habla y la metafora, de los tradicionales
cauces, a los que puede volver en su libertad pero sin atarse a ellos, es liberar la fuente misma
de lo que somos en cuanto a discurso, pues la poesia estd en contacto con el origen de las
narraciones que nos constituyen, y entre los Ilamados géneros literarios, es ella la que participa
de la esencia misma de esa cosa viva y misteriosa que es el lenguaje. Asi entendida es la
poesia, el territorio mas importante en la busqueda de la libertad humana, y es con esa
motivacion de comprender la libertad de la que es capaz el lenguaje, que emprendemos la
investigacion.

Después de afios de exploracion en nuestro propio ejercicio creativo y tras habernos
movido en los planos culturales periféricos de la region, sabemos sin lugar a dudas, que existe
entre algunos poetas, profundo cansancio con las formas y los temas tradicionales,
inconformismo ante el ejercicio de escribir exclusivamente con signos y herramientas
preconcebidos para ello, desgaste de las actitudes fundacionales: elaboracion de himnos, odas
a la raza, cantos a la ruana... y rechazo a la complacencia de los poetas frente al medio
cultural, sus espacios de legitimacién y sus practicas estandarizadas: poesia de institucion
cultural con banderas al fondo y discursos de apertura leidos por funcionarios... y ese
agotamiento nos esta llevando, no so6lo hacia una nueva poesia sino también hacia una
concepcién ampliada de lo poético.

Para continuar avanzando, permitasenos desglosar el titulo, aprovechando su rareza y

necesidad de explicacién, para sentar de pasada las bases del trabajo:
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Gestos...

Se ha elegido el concepto habitual de gesto como acto que enriquece las palabras con un
sentido nuevo, pues el gesto incluye tanto movimiento como vitalidad, expresion del cuerpo,
comunicacion sin palabras: visual, tactil, proxémica, espacial, teatral, contextual, etc. hemos

creido en los gestos como similitudes del lenguaje poético que se amplia.

...experimentales en la poesia...

Cuando se propone la “poesia experimental”” como categoria basica de un trabajo
investigativo, cualquiera advierte la dificultad que se avecina. No es una categoria de facil
definicion, ella es un proceso vivo y en movimiento. Sin embargo Clemente Padin se ha
aventurado a afirmar, segun lo cita Virgilio Lopez Lemus, que la poesia experimental
consiste en la “subversion de codigos de emision y recepcion habituales de la poesia
discursiva o meramente verbal” (Lopez Lemus, 2008, pag. 230). Dicha subversion habiendo
alcanzado un grado avanzado en el mundo entero, es mas bien germinal en la regioén que nos
ocupa, Y por lo tanto debemos comprender en qué consiste y como nace la poesia
experimental, y comprobar el grado de germinacion que tiene en el Gran Caldas.

Para efectos del estudio, diremos que la poesia sera mas experimental, en la medida en que,
en pos de su peculiaridad y en la busqueda de un decir auténtico, abandone los apegos a una
tradicion literaria que desde los clasicos hasta la modernidad pre-vanguardista han venido
operando de manera hegemonica en el aparato cultural de occidente. Estéticas gastadas a las
que la poesia experimental se opone. Esto equivale a decir, de manera simplista pero
necesaria, que no puede existir una poesia alternativa sino en oposicién a una poesia
hegemaonica, que seria todo aquello que socialmente ha sido aceptado como poesia, y que rige

el gusto colectivo, el canon y la nocion misma de lo poético.
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OSCILACION ESQUEMATICA DEL ARTE

Estilo
Ruptura

Mimesis Creacion

R arroce
imitacion Barroco

Riesgo
Arte - °8f

Clasico Soledad

Seguridad heterodoxia

Convencion establecida

lustracién 2: Esquema los dos extremos entre los cuales ha perdurado el arte en los diversos momentos de la historia.

Complementando esta visién dual que se enmarca en un esquema de oposiciones entre lo
clasico y lo barroco, la mimesis y la creacion, el canon y la heterodoxia, la tradicion y el
rompimiento, la seguridad y el riesgo, la convencion social y el estilo personal, etcétera;
existen algunos gestos tipicos de la poesia atipica y el poeta experimental ejecuta dichos
gestos que son los que le otorgan a la obra peculiaridad con respecto a la poesia hegemonica.
Al presentarse de manera frecuente en la poesia experimental, esos gestos nos orientan en la
investigacion, pues permiten la definicion por tensiones de esta sustancia altamente ambigua,
que elude segun creemos, cualquier dilucidacion esencialista.

Lo poético en sus vertientes experimentales, puede ser ordenado por grados y formas de
experimentacién, una vez se establezcan las tendencias a las que acude, pues es fendbmeno

ocurre dentro de un tejido de posibles divergencias:

1. Desbordamientos: Encontramos en la poesia experimental una permanente tendencia a
desbordar el lenguaje verbal y la escritura, hacia las nuevas fronteras de una escritura mucho
mas amplia, cuyo potencial rebasa inmensamente la mision utilitaria de ser la depositaria de
nuestra memoria colectiva, pues es escritura es cosa viva que hace cosas, propone, moviliza, y

supone en su mero acto de decodificacion un movimiento creativo, un hacer. Dicha tendencia,
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desbordante, produce una inocultable ambigtedad del territorio artistico, que nos pone en
dificultades para etiquetar el poema experimental en el terreno inequivoco del arte literaria, o
de cualquiera en particular, pues participan en él, otras artes, técnicas y conocimientos, sin los
cuales no seria posible. Tal actitud, frecuente en diversos grados de intensidad, puede ser un
vestigio, una sefial de la pervivencia del proyecto de integracion de las artes, en la antigua
aspiracion hacia un arte total.

2. Visualismos: Mas alla de pensar en que toda poesia impresa es visual, la preponderancia
de elementos propios de las artes de la imagen en las formas que toma la experiencia poética
para comunicarse, tiene variados niveles de intensidad y toma diversas rutas. Desde el mero
poema ilustrado, hijo quiza de las iluminaciones biblicas del Medioevo; pasando por la poesia
caligramaética de Simias, Apollinaire, Tablada y muchos otros; hasta llegar a formas de
poesia intensamente visuales como la concreta y la poesia letrista, formas en las que por
ejemplo, la lectura en voz alta se dificulta, o se evidencia como incompleta e incluso absurda,
pues se esta frente a una obra hecha para ser vista. Todos estos experimentos implican una
especial atencion del poeta operador sobre el aspecto visual de la poesia, lo que lleva a tomar
en cuenta el espacio en blanco como lo hizo Mallarmé y a poner en accion una “nueva
concepcion del signo, revalorizacion de la letra” (Garcia Sanchez & Millan, 1975), se hacen
también altamente significativos los aspectos caligraficos, la disposicion del texto, el uso de
técnicas pictoricas, fotograficas y de montaje, que mixturadas con las letras o en total

independencia de estas se presentan como poemas visuales.

3. Importaciodnes en el tiempo v el espacio: La poesia ha tenido la capacidad de poner en
contacto culturas distantes y de producir hibridaciones. Los endecasilabos por ejemplo,
viajaron desde Italia a Espafia, y fue alli donde alcanzaron su esplendor en el siglo de oro. Esto
demuestra que a veces los poetas logran expresar en moldes de remoto origen pensamientos
propios. Los poemas Haikues, que en Japon son tradicionales, representan para la region del
Gran Caldas un experimento.

Pero las importaciones no sélo se dan en el espacio, sino ademas en el tiempo:Teniendo en
cuenta que la poesia experimental es continuacién de un conjunto de tradiciones, no resulta
extrafio que una de sus tendencias consista precisamente en el uso anacrénico de formulas
antiguas en el tiempo, que han sido olvidadas por el culto a lo nuevo que caracteriza a la

modernidad.
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Nos referimos a la importacion y apropiacion de formas remotas en el espacio y/o tiempo,
fendmenos que aunque puedan parecer simples formulismos tefiidos de apego a cierta
tradicion, resultan experimentales en un contexto cultural determinado por la fugacidad, la
velocidad y la carencia de conocimiento historico.

4. Logicas internas, Idgicas propias, Idgicas alternativas, l6gicas ilégicas: En este segmento

dedicaremos atencion a las obras que presentan un marcado interés por modificar la 16gica, el
orden habitual y la gramaticadel texto, como insumision frente a la sensatez habitual del
mundo, a la cual el poeta desafia dentro del orbe especifico de su poema, y dentro de su
particular manera de pensar, sentir y expresar. Existe pues un camino que va desde la mera
declaracion de independencia que el poeta hace con respecto al mundo “real” extra poético,
hasta el franco y declarado disparate, en donde las reglas l6gicas que estructuran el texto estan
por fuera del alcance del lector y en ocasiones son desconocidas hasta para el escritor mismo,
alcanzando la paraddjica cumbre del absurdo.

5. Sonoridades: Otra via de acceso al experimento poético es el sonido. La preponderancia
de lo sonoro produce una particular poesia hecha mas para oir que para ser vista, e incluso en
algunos casos, mas para escuchar que para que sea entendida. Esta exacerbacién del aspecto
fénico, musical y hasta ruidoso de la poesia, tiende a producir el abandono de la obsesion
contenidista 0 semantica de las palabras, e instala en su lugar, la percepcidn intuitiva de
sonidos y texturas, y el juego con las resonancias subjetivas que las ondas sonoras incitan en

los receptores.

6. Experimentalismos en los métodos de produccion:La poesia en su vertiente experimental
no esta limitada a las formas que la producen, pues ella es mas la experiencia poética que el
poema impreso, leido o cantado; ella es ese arrobamiento que se produce de muchas maneras,
varias de las cuales son extraliterarias. Por lo tanto, el libro y la revista tradicionales no son los
unicos vehiculos con los que la poesia experimental cuenta, ella puede usarlos sin someterse
con exclusividada estos. En su busqueda de otra escritura, la poesia experimental se vale de
“todos los recursos y lenguajes puestos a punto por el sistema” (Sarmiento, 1990, pag. 12) y
estimula migraciones hacia otros modos de producir la experiencia poética. De la revista
tradicional a los fancines y panfletos, de los libros de editorial a los libros de artista y
artesanales, de la tinta al bit, del papel al cuerpo, de la letra al sonido, de lo analdgico a lo

electronico, de lo lineal a lo interactivo y del soporte visual al audiovisual.
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Enunciado este conjunto de tendencias, no queda resuelto para siempre el topico de la
poesia experimental, pueden existir otras que estemos omitiendo por desconocimiento o por
facilidad, y mas aun, algunas de las mencionadas, podrian quedar por fuera con el paso
impredecible de los tiempos. Lo que buscamos empero esta casi consumado, en el sentido en
que tenemos una geografia conceptual que nos permite encuadrar con claridad el conjunto de
fendmenos que queremos anotar. Estas caracteristicas, que formaran parte de nuestro
instrumento investigativo, no se constituyen en invariables o en condiciones sin las cuales no
pueda existir poesia experimental, pero ayudan por ahora, a iluminar un término que tiene en
la ambigliedad parte de su belleza.

La poesia experimental se propone la transformacion no sélo de la poesia o del arte, sino de
la gramética del mundo y de la vida. El artista polifacético John Cage, uno de los precursores
del “Happening”, practica que es “la respuesta americana a los aspectos mas radicales de la
vanguardia clasica europea, y es a la vez, su sintesis” (Garcia Sanchez & Millan, 1975, pag.
23), afirmaba segun citan estos dos autores que el happening “quiere ser como la vida”(p. 22),
esta declaracion deja en evidencia como el happening comparte un rasgo con la poesia
experimental, y es la intencién de recuperar la identidad entre arte y vida, o dicho de otro
modo, ampliar el arte hasta fundirlo con la vida, en sintonia con lo que se puede percibir
también en este pequefio poema del concretista brasilefio Augusto de Campos, citado por la
brasilera GildaSabas (p.6):

“Quis

Mudar Tudo
Mudei Tudo
Agorapostudo
Extudo

Mudo”

(Sabas de Souza, 2006)
Recientemente Clemente Padin, plante6 en un discurso pronunciado en el Museo
Universitario el Chopo de la UNAM en México, una definicién ya muy clara e inclusiva de
poesia experimental: “Se entiende por poesia experimental toda busqueda expresiva o
proyectosemiologico radical de investigacion e invencion de escritura, ya seaverbal, gréafica,

fonica, cinética, holografica, computacional, etc., en susmultiples posibilidades de
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transmision, sobre todo a través de codigosalternativos”. (Padin, La legitimidad de la poesia
experimental en sus vertientes verbal, visual, fonica y performatica, 2012)

El mismo teorico abre la perspectiva hacia una definicion ampliada de dos conceptos
vitales para este trabajo, los conceptos de poesia y de vanguardia:

“Entendemos por "poesia", no el sentido estricto de género literario caracterizado por el
empleo del verso, sino el sentido amplio de objeto artistico capaz de provocar la "emocion
poética" (Jean Cohen, 1978), dejando de lado la concepcidon estrecha de literatura definida
por el uso determinante de la significacion verbal, por una concepcién no tan limitante que
admita la expresion de sus contenidos a través de otros sistemas de signos (sin que,
necesariamente, se excluya la significacion verbal)... (Padin, EI Concretismo, 1995).

Pero se nos objetara que esta nocion de poesia es demasiado formalista e incluso un poco
fria. La contrastaremos pues con una segunda definicion, esta vez surgida del romanticismo,
fuente remota y raiz oculta de todas las vanguardias. El texto Holderlin y la esencia de la
poesia, de Heidegger nos da otra luz cuando dice:

“La poesia no es un adorno que acompaiia la existencia humana, ni s6lo una pasajera
exaltacién, ni un acaloramiento y diversién. La poesia es el fundamento que soporta la historia
y por ello no es tampoco una manifestacion de la cultura... la poesia no toma el lenguaje como
un material ya existente, sino que la poesia misma hace posible el lenguaje...y los signos son,
desde tiempos remotos el lenguaje de los dioses” (Heidegger, Arte y poesia, 2012, pag. 117).

Muy a tono con el ludismo que subyace a menudo en la poesia experimental, parael
filésofo, la peligrosa e inocente poesia “parece un juego y sin embargo no lo es” (Heidegger,
Arte y poesia, 2012, pag. 120).Y es importante discutir aqui el asunto pues algunos desdefian
el experimentalismo por considerarlo un juego banal de alteracion de la forma, hecha por
malos poetas, con la intencion de llamar facilmente la atencion sobre sus productos
defectuosos. Sin embargo, esta vision es simplista, si se considera que no puede existir una
radical alteracion de la forma que no afecte la profundidad del poema, dado que la separacion
forma/fondo es a lo sumo una arbitrariedad teorica, siendo el poema al mismo tiempo todo
forma y todo profundidad. En palabras del célebre libro El Arco y la lira: “El poema no es
una forma literaria sino el lugar de encuentro entre la poesia y el hombre. Poema es un
organismo verbal que contiene, suscita o emite poesia. Forma y substancia son lo mismo”.
(Paz O., El arco y la lira, 1994, pag. 14)
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La subversion de los codigos de creacion y recepcion de la poesia, surge de una actitud
transgresiva de aquella gramatica “mercantil y sensata”, de apariencia omnipotente, que tiene
al planeta en la mayor crisis de su historia. La experimentacion poética no es un simple gesto
de vanidad yun deseo de novedades, sino el fruto de una blsqueda a veces desesperada de
opciones que abran el panorama para emitir el decir auténtico y expresar la peculiaridad, pues
como también lo dijo Paz “la actividad poética es revolucionaria por naturaleza” (Paz O. , El
arco y la lira, 1994, pag. 13) y busca incesantemente una fisura a través de la cual pueda trocar
el orden de subordinacion entre las reglas y las excepciones, como ha sido el intento de todas
las vanguardias.

“Por "vanguardia" entendemos toda aquella corriente que proponga elementos
informacionales nuevos o inéditos al repertorio del conocimiento social. Esta nueva
informacion disrumpe violentamente en primera instancia en esos fondos del saber social,
primero el referido a la poesia, luego el referido a la literatura y al arte para, finalmente,
volcarse al repertorio total de la humanidad. Todos los conocimientos ya aceptados
socialmente deben reubicarse a la luz del nuevo saber, como ocurrid, p.e., con la Fisica de
Newton frente a la novedad de la Teoria de la Relatividad de Einstein, etc.” (Padin, El
Concretismo, 1995)

El ensayo La tradicién de la ruptura (Paz O. , 1987), se sefiala el caracter ciclico que
marca la aparicion de conjuntos de artistas que niegan la tendencia histérica precedente y se
oponen a ella, y que paraddjicamente, pasan a hacer parte de otra tradicion a la que el autor
Ilama “tradicion de la ruptura”;dicha corriente alterna en cualquiera de las etapas de la
historia, esta conectada en lo profundo con esa fuerza de trasgresién que es mucho méas
antigua de lo que a la ligera puede pensarse. La poesia experimental es entonces la
continuacion de esa fuerza historica, cuya pervivencia permite una periodica actualizacion de
actitudes transgresoras que en el ambiente beligerante del siglo XX tomaron el nombre de
“vanguardias”, y que antes tuvo otros nombres y programas, pero sosteniendo siempre una
actitud critica de la continuidad artistica tradicional, hegemédnica y dominante, y ante todo del
estamento cultural, econémico, militar, politico, informacional y espiritual que la sustenta.

Segun el investigador Rafael de Cdzar quien hizo en Poesia e imagen una amplia pesquisa
que permite seguir el recorrido de las formas dificiles desde el siglo IV A.C. hasta la poesia
experimental posterior a 1960, (De Cozar, 1991) las actitudes manieristas no suelen ser

hegemdnicas casi nunca a lo largo de la historia, y ademas de eso tampoco tienden a abundar
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en el apogeo de las culturas, cuando el canto es més bien entusiasta pues se enfoca en la
necesidad de producir cohesidn social, sino que, por el contrariolas formas extravagantes y
dificiles pululan en las épocas de decadencia cultural, politica, moral.*Tal vez por eso
Heidegger escribio en Holdelin y la esencia de la poesia: “el tiempo es de indigencia y por
eso muy rico su poeta” (Heidegger, Arte y poesia, 2012).

De regreso a nuestra época, en la cual las actitudes que se manifiestan en formas dificiles y
ambiguas surgen aun por oleadas, cuyo punto de inicio suele asociarse a la desesperacion
inoculada por las guerras mundiales, que gradualmente van convirtiendo el flamante mito del
progreso iluminista, en un cegador y puro brillo radioactivo, de regreso a nuestro tiempo
deciamos, no tiene nada de raro que continten aflorando estas actitudes de franca
inconformidad, toda vez que el conflicto armado aun no deja oir su ultimo disparo, y el impetu

de renovacion aun agita la conciencia humana.

...Del Gran Caldas...

Cuando hablamos de Gran Caldas, debemos pedir al lector que no se detenga en las
implicaciones politicas que pudiera tener dicha denominacion. Se ha utilizado esa expresion
por ser el modo en que figura para el Consejo nacional de politica econémica y social
COMPES, algunos diran que esta zona se conoce también como Eje cafetero, denominacion
que no dejara de ser problematica para los que estiman el café como un distintivo ya
nostalgico de nuestra economia. Otra alternativa que se presenta es la de Ciudad region,
concepto ambiguo pues existen muchas ciudades region, y al final habria que poner a cuél de
ellas se refiere el estudio, con lo que saldria mas largo el atajo que el camino.

Construir el concepto de region como unidad cultural es tarea dificil y tal vez imposible. La
region es un area territorial y administrativa, cuyos limites son tan arbitrarios como lo son los
del pais en el que se encuentra. En el momento de delimitar esta investigacion, nos decidimos
por la expresion Gran Caldas, pero vale advertir que no entra aqui en operacion el patriotismo

regionalista pues no nos mueve el empeno de “hacer region”. La region debe entenderse

! Segiin Octavio Paz: Los historiadores afirman que las épocas de crisis o estancamiento producen
automaticamente una poesia decadente. Condenan asi la poesia hermética, solitaria o dificil... Por otra parte, casi
todas las épocas de crisis 0 decadencia social son fértiles en grandes poetas. (Paz O. , 1994, pags. 42, 43.)
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comoinstrumento investigativo, se trata de la utilizacion de una frontera artificial que permita
limitar el &mbito de investigacion enun espacio especifico.

No nos detendremos a elaborar el telon de fondo de la region en términos historicos,
politicos, sociales y econémicos, por considerarlo un desvio y por creer que ya lo ha hecho
Carlos Fernando Gutiérrez Trujillo, en su libro La Poesia en el Gran Caldas, en el cual
existe una semblanza de la region que ocupa las primeras paginas del texto. Apoyandonos en
su investigacion pionera, y en otras méas, haremos nuestro propio telén de fondo, pero

restringiendo la paleta con los colores de lo literario.

lHustracion 3: Caratula del libro que nos sirve de antecedente, de Carlos Fernando Gutiérrez

El estudio contextualiza el surgimiento de algunos autores “atipicos y disidentes que han
roto con los limites habituales de la poesia en el Gran Caldas”(pag. 17), dichos limites el autor
los establece al descubrir lo que llama: “estandares estéticos incorporados en nuestra
cultura”(pég. 17), los cuales rastrea desde el surgimiento de la literatura regional, a manos de
una “clase lucrada con las crecientes relaciones capitalistas [que] tuvieron la opcidon de
separarse del trabajo agrario para dedicarse a labores de estudio y trabajo intelectual”(pag. 18).
Esto no fue mas que el génesis regional de lo que Angel Rama llamé La ciudad letrada. Una
ciudad intelectual que eché cimientos durante medio siglo de ininterrumpidos gobiernos
conservadores, desde 1880 hasta 1930, y que defendié a ultranza la tradicidn espafiola, los
moldes clasicos, el catolicismo y el humanismo teologizado, bajo la influencia literaria
predominante del romanticismo espafiol y el modernismo.
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El libro ha sido publicado en el afio 2010, y es desconcertante que a tal fecha el autor pueda
decir de modo veridico con relacion a esa tendencia dominante en la literatura: “atin hoy
conservan una vision de la poesia como elemento retorico que decora las cosas y solo tiene
sentido en cuanto embellece las palabras, canta gestas gloriosas y enaltece actos solemnes”
(pag. 20).

El estudio de Gutiérrez, sefiala que en respuesta y critica desde abajo a esa ciudad letrada
que se entronizaba en la region, se desarroll6 también una otra literatura de cufio costumbrista,
fundada en el canto a las raices, el humor, el amor por lo campestre y por el pueblo, sus
costumbres y sus creencias; en Ultimas se trataba de la respuesta local al pretendido
universalismo de los Grecoquimbayas y sus afines, gentilicio que por macondiano que
parezca, corresponde a una escuela estilistica que en efecto existid por estas tierras y cuyos
ecos no se han apagado.

Y es desde ese fermento cultural contradictorio, empieza a emerger con el tiempo y con el
proceso de complejizacion urbano, lo que para el investigador es ya la alborada de una nueva
poesia regional, mas a tono con el concierto estético del pais y el mundo. Se trata de un
conjunto de autores que escriben bajo otras influencias, pues tienen acceso a lecturas de
vanguardia y su contexto de produccion es la ciudad, no ya la aldea que se fundaba apenas,
sino la ciudad que comenzaba a desesperar a sus internos.

Aun ahora (2012), entre nosotros la ciudad es una aglomeracion humana, causada menos
por la atraccion y mas por el terror que sistematicamente se vierte sobre lo rural con el fin de
apropiarse de todos los territorios productivos. Esas ciudades como aglomerados del miedo y
de la angustia son las que empiezan a aparecer en las prosas poéticas de los escritores en los
que el citado estudio se centra, como son: Maruja Vieira, Dominga Palacios, Beatriz
Zuluaga, Carmelina Soto y Luis Fernando Mejia. En este contexto, nuestro estudio quiere
colaborar y acompaniiar al de Gutiérrez, en la exploracion que desde la academia podemos

realizar de otras vertientes muy poco revisadas de la poesia en la region.

Rondamos la periferia...

El subtitulo quiere plantear que se trata de una exploracion primera, de un rodeo o de una

ronda, que no busca el saber en areas culturales de facil acceso por su ubicacion central en la
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memoria colectiva; por el contrario, se trata aqui de una investigacién en documentos
olvidados, en las memorias y libretas de los poetas, en las librerias de segunda mano, en los
estantes de las bibliotecas, en los eventos subterraneos y las paginas web y blogs, donde los
gestos de la poesia experimental estan inmersos entre una multitudinaria aglomeracion de
datos informaticos. Esta calidad de rodeo periférico que atribuimos a nuestro estudio se ve
acentuada por la condicidn de la provincia cultural: region del Gran Caldas por ejemplo, en
relacién al centro: Bogota por ejemplo; por la condicion marginal de la poesia con relacion a
otros tipos de discurso mas lucrativos como la novela, la crénica o los géneros periodisticos;
pero el rasgo que extrema casi hasta el absurdo la marginalidad de nuestro objeto de estudio,
es sin duda alguna: la presunta inexistencia o indiferencia colectiva ante las formas mas
renovadoras de la poesia actual y de los recientes decenios, que hacen que, para algunos,

estemos ejecutando empresa estéril y sin fundamento.

...en busca de alterpoemas...

Para terminar este ya largo desglose de nuestro titulo, que algunos han de ver con
justificada extrafieza, nos detendremos sobre el concepto por nosotros forjado de alterpoema:
Un alterpoema es un texto extrafio, que serd mirado con desconfianza por la mayoria de las
personas si se les presenta como poema. Algunos lo desdefiaran como a un billete falso, pero
cierta minoria intentara descifrarlo. Un alterpoema causa perplejidad, sorpresa, asombro. Todo
alterpoema hace trastabillar el mundo. La gramatica del alterpoema le es propia. Muchos
alterpoemas plantean la existencia de otros mundos a través de otros modos y otras ldgicas. La
nocion de alterpoema, debe mucho a la premisa del foro social mundial de Porto Alegre que
en contraposicion a la globalizacion como proceso meramente mercantil y de dominacion
mundial a través del neoliberalismo, plante6: “Otro mundo es posible”, pensamos en
consecuencia que otro poema es posible. Alterpoema es posible.

La investigacion que estan leyendo hace visible una “corriente alterna” de poesia en la
region, esta corriente alterna nos sirve de metafora para hablar de sus artifices, a los que
metaforicamente hemos llamado “alterpoetas”, no porque ellos se hayan formulado a si
mismos de ese modo, sino que lo hacemos de manera arbitraria, para poder distinguirlos del

habitual poeta reconocido como tal por el aparato cultural, y para permitirnos hacer
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distinciones aun dentro de la obra de un mismo autor, que puede hacer de poeta y alter poeta
segun se le presenten las circunstancias.

Como es natural, dentro de la obra de un autor que tenga varias vertientes, se eligieron solo
muestras de valor estimablepara las necesidades de nuestro estudio, es decir, se he preferido la
corriente alterna dentro de la corriente habitual, el alterpoeta dentro del poeta, el alterpoema
entre los poemas y la alterpoesia dentro de la poesia, tanto a un nivel colectivo como
individual.

Se abandono la idea inicial de estudiar a profundidad la obra de cinco alterpoetas, primero
porque no lo eran de tiempo completo, y por lo tanto era abusivo con ellos mismos
encasillarlos por escrito dentro de ese rol social asaz incomodo, y segundo por encontrar tras
el acercamiento real al corpus que esa seria una actitud “aristrocratizante”, toda vez que la
alterpoesia regional se encuentra bastante diluida entre las obras variopintas de un conjunto de
escritores.

Aunque toda poesia en una u otra medida es una singularidad, una anomalia y dicha
singularidad tiene un significado que escapa o tiende a escapar a la l6gica mercantil que
habitualmente sirve para ganar y perder la vida, la alterpoesia es aquella que exacerba la
singularidad. En su estudio sobre la poesia de Holderlin titulado EI poema, Heidegger se
pregunta algo sumamente pertinente a la hora de indagar por el grado de experimentacion que
se hace presente en las obras poéticas: ¢ Cual es la peculiaridad en la poesia de Holderlin?
Dicha pregunta nos ha parecido un hallazgo en relacion al misterio antiguo de lo poético. La
poesia de Holderlin tiene una peculiaridad: “poetiza el poetizar” (Heidegger, El poema,
1968).

Aunque el filésofo divaga sobre un poeta romantico, y no uno experimental, tomemos en
cuenta que en la historia de la literatura es el espiritu romantico el que valora en mayor medida
la autenticidad del poeta, pues es él quien “habita poéticamente”, y que dicha valoracion de lo
peculiar, de lo auténtico, de lo original y de lo nuevo, atraviesa y motiva a todas las fuerzas
renovadoras de la poesia, desde la primera vanguardia hasta nuestros dias.

Es el poema mismo quiendebe decir cual es su peculiaridad, y esto se acentua en la medida
en la que nos aproximamos a géneros de poesia mas y mas complejos, y nos hace recordar la
advertencia de Clemente Padin, en Dificultades metodoldgicas en el examen de la poesia

experimental donde dice:
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“A veces cuando la critica literaria juzga un poema experimental no hace otra cosa que
compararlo con otros poemas que ya conoce, de acuerdo al repertorio de juicios y
conocimientos que ya posee, atribuyéndole a aquel el valor que le merece en la
jerarquia de su padréon de valores...en relacion a la poesia experimental este criterio es
impracticable, puesto que los aportes inéditos que conlleva no integran aun los
repertorios de conocimientos sociales” (Padin, 1995)

En el poema experimental emerge una nueva forma y un nuevo contenido, que son en
cierta medida “descubrimiento inédito” que desajusta el conocimiento precedente del mundo
poético, literario y artistico. Padin recomienda para este tipo de estudios: “delante de un
poema experimental s6lo cabe descubrir la informacion que transmite y también ofrecer
claves de interpretacion”. (Padin, 1995)

Recordemos una vez mas a Heidegger, en su texto Holderlin y la esencia de la poesia,
cuando de modo significativo dice: “la poesia no toma el lenguaje como un material ya
existente, sino que la poesia misma hace posible el lenguaje” (Heidegger, 2012, pag. 118).
Ella sera mas experimental en la medida en que acentua su peculiaridad, haciendo posibles
otras formas de comunicacion, creando o recreando nuevos codigos para el lenguaje, o
evidenciando también, como ocurrea veces con estas formas, la incomunicacion o la
imposibilidad de comunicar “lo esencial” en los llamados tiempos de penuria.

Para Holderlin, en su empefio por “poetizar el poetizar”, el poeta es “aquel que debe
mostrar lo que es”, y aunque “el habla debe mantenerse siempre en una apariencia creada por
ella misma... [Debe también] arriesgar lo que tiene de mas propio, el decirauténtico”. Y es
este, otro concepto clave del estudio, muy afin con el de peculiaridad, pues ¢Qué son todas
estas extravagantes formas de los manierismos, de las vanguardias y de la actual poesia
experimental, sino una busqueda algunas veces desesperada, por emitir ese decir auténtico?

Hace poco viajando en buseta por una avenida, se subié un hombre ya maduro con una
camiseta blanca de estampado azul que decia: “Urban Art”, se metid entre la gente y nos
guedamos inquietos, pues no sabiamos de qué se trataba ese estampado, y solo pudimos leer lo
que decia abajo después de varios minutos, debajo decia esto: “skater”. Pensamos de acuerdo
a lo que propone esa camiseta: ¢ deberian entonces las bellas artes ampliarse para permitir la
entrada del arte urbano de los surfistas del asfalto? En ese momento, sentimos con mucha

claridad ese abismo entre la calle y la academia, que produce una inmensa dificultad en la
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aproximacion investigativa al conjunto de practicas que socialmente llamamos arte, pues ese
concepto en la calle se encuentra liberado de restricciones y tiene por lo tanto otros alcances.

Clemente Padin, en un texto titulado el arte en las calles, argumenta:

“La calle por sus caracteristicas y por su indole de centro de la vida social, se
desentiende de lo que es arte y de lo que no lo es, al contrario de las galerias y museos
que imponen su légica de consumo, es decir, todo lo que se expone en ellos es arte o
asume ese caracter (si no lo es). En cambio la calle enfatiza la relacién comunicacional,
permitiendo que el arte despliegue toda su funcionalidad”. (Padin, El arte en las calles
2, 2000)

Repensando entonces el concepto de alterpoesia, como una poesia también metaférica y
literalmente “en la calle”, reflexionamos en que la busqueda de ese decir auténtico, que es el
decir poético y alterpoético, en un contexto histérico de crisis moral, econdémica y ecoldgica,
en una situacion de altisima hibridacién cultural, e inmersos en tejidos urbanos de creciente
complejidad, crea formas del arte poético dificilmente comprensibles desde los andamiajes
tedricos con los gque se cuenta en la academia. EIl concepto de poesia actualmente, por fuera de
la academia, en el tejido complejo de la ciudad, se desborda hacia otros fenémenos culturales
como el rock , el rap, el graffiti, el stencil, los adhesivos, la web, las manifestaciones
simbolicas, los malabares, y sabra ella, la poesia misma, cuantas otras formas ha de estar
tomando en este instante.

Para ejemplificar esto, incluiremos una foto tomada en Bogoté por David Andrés Rosas,
ilustracion 4, en la que puede verse la imagen de un aerosol. La obra alude al instrumento con
el que fue pintada. En esa medida, pinta el pintar o serd que como Hélderlin ¢ “poetiza el

poetizar”?.
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A p .

llustracién 4: Grafiti realizado con técnica de “stencil” sobre una sefial de trinsito en Bogota.

El consejo metodoldgico de Padin implica a nuestro entender, apagar ese ruido de fondo en
la percepcion, afrontar y validar esa peculiaridad de cada texto en si mismo y encontrar en él
posibles altertextos. Este descubrimiento sera siempre posible, en la medida en que se cumpla
en los poemas una de las mayores tendencias de la poesia experimental, como es la de
descolocar el centro de produccion del poema, haciendo en una u otra medida participe activo
al tradicional “lector”, sin cuya colaboracion decidida, o acaso pueda decirse, sin cuya
complicidad, el poema no sera posible en cuanto a experiencia.

Lo que buscamos en nuestro estudio es precisamente esa peculiaridad y también esa
busqueda del decir auténtico. Creemos que juntas, peculiaridad y busqueda del decir
auténtico, son la fuente de la alterpoesia y la base de nuestro criterio de seleccion, lo que hara
que un poema sea incluido en calidad de “muestra” dentro de la “matriz alterpoética” que sera

nuestro instrumento. ..
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Rafael de Cozar

llustracién 5: Caratula del libro fruto de la tesis doctoral de Rafael de Cézar, un gran insumo de nuestro estudio.

Pero no deseamos cerrar este capitulo sin ofrecer a los lectores, acaso picados por
curiosidad, un conjunto de escenas que nos muestren la continuidad de las formas
extravagantes en poesia desde el siglo IV A.C. hasta la poesia experimental vigente hoy.
Dicho recorrido sera por fuerza muy raudo. Para efectos de su profundizacién, remitimos
encarecidamente al mencionado libro Poesia e imagen, tesis doctoral del poeta Rafael de
Codzar, que es la fuente fundamental de este fragmento del estudio y que puede conseguirse
facilmente en la web?. En nuestro caso, el propuesto periplo debemos tomarlo en su justa

medida como un ejercicio de contextualizacion.

“La rara poesia”

La camara enfoca desde arriba a Grecia, baja hacia una poblacion cualquiera, entra por la
ventana de una biblioteca, adentro unas manos sostienen un antiguo pergamino. La camara

hace zoom sobre la imagen que aparece, es un poema en forma de huevo. La voz dice: “Este

2 Aunque no se encuntran muchas de las imagenes del ejemplar impreso, el texto verbal se encuentra completo
dando clic sobre la imagen de la portada en: http://boek861.com/lib_cozar/portada.htm
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poema en forma de huevo, atribuido a Simias de Rodas, esta fechado en el siglo IV a.C. La

historia de la rara poesia es mas antigua de lo que creemos...”
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lHustracion 6: El huevo de Simas (De Cozar, 1991, pag. 467).

Estos poemas hacen parte de un conjunto de poemas similares, que figuran como los

“Tecnopagenia”, y aparecen en el libro 15 de la Antologia griega.
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llustracion 7: Tres ejemplos de visualismo antiguo: Alas de Simias, Hacha del mismo y El altar de las musas de
Dosiadas. (De Cézar, 1991, pags. 467,468)

Entre ellos hay alas, hachas, altares, copas, huevos, siringas y otras figuras constituidas de
misteriosas palabras, asociadas siempre a cultos religiosos de la época. Es interesante notar
que la corta vista de la mayoria en nuestra modernidad, ubica por lo general a Apollinaire
como “inventor” de la técnica llamada caligrama. Al observar estas imagenes percibimos que:
Simias, Licofron, Sotades, Aratus, Teocrito y Dosiadas son, hasta donde alcanza la
certeza,los ancestros griegos fundantes de la tradicion no sélo de los caligramas, sino de
muchas otras técnicas poéticas como el anagrama, el laberinto, el acrostico, el enigma, a las
que acudird una y otra vez la literatura, a lo largo de los milenios siguientes.

Posiblemente no sean ellos los verdaderos “inventores” de dichas técnicas, pero carecemos
de conocimientos sobre sus influencias precedentes. Apolliniare, conocié los Tecnopagenia
griegos, y replanted la técnica, liberada ya de su adscripcion religiosa original, fue el bautista
moderno de la antigua practica, y un practicante minucioso y dedicado de la misma,

unificando dibujo y escritura con gran genio creativo.
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llustracion 8: Caligrama de Apollinaire en la edicion bilingiie de Ingancio Velazquez. (De Cozar, 1991, pag. 535)
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POR LA TARDE PASEAREMOS POR CAMINOS PARALELOS
azul
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pajaro de papel y tinta que no vuela )
que no se mueve que no canta que no respire
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Ilustracion 9: tres caligramas de autores americanos: Huidobro “Caminos paralelos”®, José Juan Tablada “Huella”
(Tablada, 2006, pag. 246) y Jorge Eduardo Eielson “Pajaro™”.

Existe una linea oculta de continuidad entre los autores antiguos y la presente
experimentacién vanguardista. Linea que la fragmentada mirada contemporanea tiende a
ignorar, o que le es dificil de percibir por su propia urgencia impregnada de fugacidad.

Son antiguas las formas extravagantes, el acrostico por ejemplo, se usa desde hace milenios
por ser formula poética y nemotécnica por naturaleza. El acrdstico alfabético, permitia por el
orden invariable de las letras iniciales a, b, ¢, d, €... memorizar obras literarias de considerable
extension.

Esquematicamente podemos decir que existen tres tipos basicos de acrostico: el mas
conocido es aquel en el cual existe un texto vertical cuyas letras sirven de punto de partida a
un conjunto de versos horizontales, la letra inicial del primer verso horizontal es al mismo

tiempo la primera letra del texto vertical. Menos frecuente y conocido es el acrostico telésico,

¥ Imagen tomada del blog: http://efectoalquimia.blogspot.com/2012/08/arte-poetica-de-vicente-
huidobro.html (fecha de recuperacion:13/12/2010)

* Imagen tomada del blog: http://www.k-minos.com/?p=246(Fecha de recuperacion: 14/12/2010)



http://efectoalquimia.blogspot.com/2012/08/arte-poetica-de-vicente-huidobro.html
http://efectoalquimia.blogspot.com/2012/08/arte-poetica-de-vicente-huidobro.html
http://www.k-minos.com/?p=246
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en el cual el texto vertical se encuentra ubicado al final de los versos horizontales, la letra final
del primer verso es la que nos da la clave de lectura vertical, al articularse con las letras finales
de los demas versos. Infrecuente y desconocido es para la mayoria el acréstico meséstico, que
se caracteriza por tener una letra en la mitad de cada verso que hace parte del texto vertical.
Un poema puede ser acrostico con letra inicial, mesostico y telésico al mismo tiempo, lo que
aumenta ostensiblemente la complejidad y dificultad del artificio, que pasaria a denominarse

pentacrostico o poema laberinto.

VIII.

FORTIAFACTADYUISTOTODOMINANTIAIANMNYNC
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In hoc carmine acrostichis habet scriptum, Fortissimus Iinperator,
Quarte deaxme littere, Clemenltissimus Rector;
Ultimee, Constantinus invictus.

llustracién 10: Pentacrostico de Porfirio, con tres lineas de lectura vertical: al inicio, al medio y al final. (De Cézar,
1991, péag. 470)

Presentamos a manera de ejemplo un soneto acrostico, que combina como se entiende, dos
formas de dificultad y de artificio, el texto fue escrito por la mexicana Sor Juana Inés de la
Cruz, en elogio a Martin de Olivas, bachiller de quien la poeta aprenderia el latin. El texto,
fue publicado en 1692. (de la Cruz, s.f.)
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Soneto acrostico a Martin de Olivas

Maquinas primas de su ingenio
A Arquimedes, artifice famoso,
Rtaro nombre dieron de ingenioso;

iTanto el afin y tanto el arte pudo!

Invencion rara, que en el mirmol rudo
No si arte grabé maravilloso,
De su mano su nombre prodigioso,

Entretejido en flores el escudo.

iOh! Asi permita el cielo que se entregue
Lince tal mi atencién en imitarte,

I en el mar de la ciencia asi se anegue

Vajel, que -al discurrir por alcanzarte-
Alcance que el que a ver la hechura llegue,

Sepa tu nombre del primor del arte.

Llamamos anagrama a la transposicion caprichosa o en clave de las letras de una palabra,
nombre o expresion. A lo largo de la historia el anagrama ha servido para ocultar u oscurecer
dichos nombres y palabras claves o altamente reveladoras dentro de un escrito religioso,
politico o cuyo conocimiento implicara algun tipo de riesgo. Con ese procedimiento se buscé
impedir que el conocimiento sagrado fuese profanado o que fuesen castigados los nombrados
en los textos. Por esta razén se encuentra muy vinculado con la existencia de sectas esotéricas,
especialmente se asocia con los cabalistas y los alquimistas de la antigiedad.
De Cézar recoge, entre otros, un ejemplo de anagrama ideado por Licofron de Calcis, este
“el autor mas oscuro de los que representan la poesia alejandrina durante los primeros
Ptolomeos (prin. s. Ill a.C.)...suele atribuirsele el papel de iniciador del culto a la palabra y
la oscuridad, los laberintos y combinaciones dificiles. Los mas antiguos anagramas son
también obra suya, como los que hizo de Ptolemaios (“apo melitos”) y de Arsinoe (“ion eras”
violeta de Juno)”. La negrilla es nuestra. (De Cdzar, 1991, pag. 114)

El enigma es una forma literaria que estimula el despertar de la intuicion sin la cual es

irresoluble, por eso se relaciona con la adivinacion, la magia, el tarot y los oraculos.
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Actualmente las adivinanzas y los acertijos son sus descendientes: “De Nebrijay

su Gramatica Castellana nos interesan algunos [sic] figuras y sus definiciones. Nos dice asi
del enigma: "Cuando dezimos alguna setencia escura por escura semejanca de cosas, como el
que dixo: La madre puede nacer de la hija iadefunta™ (De Cdzar, 1991, pag. 227).

El monograma, abuelo de los actuales logos o imégenes corporativas de las empresas,
consistio desde la antigiiedad en la sintesis visual de un nombre, incluyendo en él no sélo
palabras, sino también signos y simbolos, que enriquecian sus posibilidades expresivas; dicha
técnica derivo con el tiempo en la elaboracion de escudos, inscripciones, sellos y divisas. Es
conocido entre nosotros el monograma que sintetiza el nombre de José Asuncién Silva®, en
cuyas lineas la paciencia puede encontrar no s6lo un ancla y una “ese” en forma de

enredadera, sino también todas las letras del nombre del poeta:

llustracién 11: Monograma de José Asuncidn Silva.

Los poemas laberinticos, abuelos de los actuales crucigramas, eran entrecruzamientos de
palabras y de sentidos, muchas veces partiendo desde una imagen como centro, otras veces
surgiendo desde un acradstico complejo o pentacrostico. Como ejemplo de poema laberinto
citaremos el emblematico “cuadrado Sator” que es un laberinto de 25 letras, que puede leerse

con invariable resultado en cuatro sentidos®.

> La imagen fue tomada de una convocatoria de la Casa de poesia Silva, publicada en:
http://www.casadepoesiasilva.com/index.htm

® Clave de lectura del cuadrado Sator: Sator=Dios, tenet=gobernar, rotas=criado, opera=obra, arepo=trabajo,
arado.El cuadrado aparece en muchos libros sobre el tema, pero la clave de lectura fue tomada de
Métrica, verso libre y poesia experimental. (Lopez Lemus, 2008)


http://www.casadepoesiasilva.com/index.htm
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SATOR
ARFEPO
TENE'T
OPERA
ROTAS

llustracién 12: EI famoso Cuadrado Sator. (De Cozar, 1991, pags. 82, 91)

Desde la remota antigliedad, ha sido frecuente el lipograma, o texto al que se le omiten
ciertas letras con el fin de velar su significado, o de acentuar la dificultad, asi como de permitir
una participacion mayor del receptor, que debia encontrar la clave de lectura que le abriese la
posibilidad de interpretar el texto. Laso de Grecia (siglo VI a.C) es considerado el mas
antiguo creador de lipogramas. Como ejemplo ya mitico de este tipo de artificio en el siglo
XX, podemos mencionar una novela escrita en Francia por uno de los miembros del Taller de
literatura potencial Oulipo, su titulo es La disparition de Georges Perec, y su truco consiste
en hacer faltar en toda ella la letra “€” que es la mas usada del francés, cinco traductores la han
volcado al espafiol bajo el titulo de El secuestro novela que prescinde enteramente de la letra
“a”, la mas usada de nuestra lengua.

Se acusa algunas veces a Jorge Luis Borges de haber incluido en sus obras de manera
velada, innumerables fragmentos de textos antiguos, sobre los cuales el escritor gozaba de
solvente erudicion. Si esta técnica fuese inventada por Borges, se le abonaria su originalidad,
pero se trata de una préactica frecuente a lo largo de la historia literaria, y su nombre es el
centdn. Texto constituido (a veces en su totalidad) de otros textos reconocidos dentro de una
tradicion determinada, con el fin de parodiarla, o bien de poseerla, o quiza de difundirla y
ampliar su ambito de influencia. En la actualidad los textos religiosos, saturados de citas
biblicas, son los palidos descendientes del centon antiguo, mucho mas exigente en términos
técnicos, cuanto menor era la porcion incluida por el artifice y mayor la cohesion y coherencia
del texto logrado.

Las siglas y las abreviaturas, también hacen su aparicion desde la antigiiedad como formas
de escritura encriptada, Cicerdn y Virgilio las usaron e incluso llegaron a prohibirse por

Justiniano, emperador de Roma, para evitar sus abusos. Actualmente somos testigos de su
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resurgimiento,esta vez a cuenta de la “cultura corporativa”, donde cada multinacional (y a
imitacion de estas las demas organizaciones) encripta sus codigos de funcionamiento y exige a
sus obreros el conocimiento de una serie de claves, siglas y abreviaturas que le permiten ser
funcional en el contexto informativo en el cual se mueven.

Los versos anaciclicos o retrégados de la antigliedad, eran expresiones escritas que podian
leerse de igual modo al derecho y al revés, este concepto coincide con el de la palabra o la
expresion palindroma, que ha hecho parte activa de las extravagancias literarias y ludicas que
perviven en nuestro tiempo. Abundan ejemplos de este artificio conservados en la memoria de
la gente, uno de ellos es: “la ruta natural”.

Fueron y son frecuentes como veremos, las formas que los antiguos Ilamaron ecos, 0 versos
encadenados, en los que se reincidia “cacofonicamente” dirian 10s correctores de estilo, en
una silaba o expresion, sin que se tratase de una rima convencional, pues la dicha silaba podia
ser el inicio de muchas palabras del poema.Similar a este, es el artificio de los versos
serpentinos, en los que la primera parte o hemistiquio del primer verso se repite en la segunda
parte o hemistiquio del segundo, pudiendo continuar largamente con el truco que produce
configuraciones de oscilante sonoridad.

Es frecuente atn hoy el uso de la rima, sin embargo es menos frecuente el artificio que los
antiguos llamaron verso leonino, que consiste en ubicar el punto de apoyo de la rima no al
final del verso, sino en otro lugar del mismo, por lo que se conoce también como rima interna.

El poema polilingie, es un escrito en el cual se intercalan varias lenguas, pudiendo cambiar
esta de un verso al siguiente, o de més variadas y complejas maneras, como un intento de
mostrar la erudicion o bien, de aproximarse a tradiciones distintas. En muchos casos autores
que escribian en sus lenguas nativas, siendo hijos de naciones dominadas, incluian en sus
textos versos en la lengua del dominador, para apropiarse culturalmente de aquella tradicion,
como pasa entre nosotros actualmente con la omnipresencia del inglés.

La polimetria era la tendencia a conformar el poema con una variedad interna de metros,
también se le llamo heterometria, pues es la comunidn de medidas heterogéneas de versos
dentro de un mismo poema, tal es el ancestro del versolibrismo.

Todas estas operaciones que pueden parecer caprichosisimas a nuestro entender actual, no
lo eran para sus artifices, si tenemos en cuenta el comun origen de estas practicas en la vital

necesidad de difusion y conservacion del esoterismo, el ocultismo, la cabala, las doctrinas y
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filosofias herméticas, gnosticas, méagicas y alquimicas, asi como de las religiones en pugna o
perseguidas por el sistema. La nocidn antigua de la letra como deidad, como clave de acceso a
las esencias, operaba aqui con todo el vigor del que es capaz de revestir la mente humana a los
mas arcanos simbolos que constituyen las bases de la cultura.

La fuerte tendencia hacia lo visual en la expresion poética no tiene un origen unico,
simplificables por ejemplo a la cultura griega. Es verdad que las formas del visualismo en
poesia son “clasicas”, pasan de los “Tecnopagenia” griegos a los “Carmina figurata” romanos,
cruzan la edad media, pero también llegan a occidente procediendo desde diferentes culturas
como la judaica que aportd entre otras, las précticas la de las mutaciones cabalisticas, la
islamica que aportd algunos de los caligramas mas ricos y complejos, la china y japonesa que

influenciaron a occidente con sus ideogramas, indubitables ancestros de la poesia concreta.
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lustracién 13: llustracion 9: Caligramas de diversas culturas. lzquierda: caligrama cufico de origen arabe que
contiene los nombres de Allah y Muhammd. (De Cdzar, 1991, pag. 497) Centro un poema de Tablada que demuestra la

influencia del ideograma (De Cdzar, 1991, pag. 541). Derecha: caligrama de una biblia hebrea del siglo X1V (De Cozar,
1991, pag. 510).

Este recuento veloz estara logrando su cometido, en la medida en que percibimos la
antigliedad y complejidad de un fenémeno que desde occidente podriamos llamar el fendémeno
de las formas extravagantes en poesia y literatura, y nos damos cuenta de que no ha sido
privativo de nuestra fragmentada cultura occidental, y que mas bien se ha visto nutrido por
innimeros procesos de intercambio cultural con otras naciones y culturas més holisticas, hasta
constituirse para nosotros en una tradicion de origenes inabarcables, pues sus raices por
antiguos cauces de hibridacion, penetran en lo fantastico.
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Una vez establecido el cristianismo como religién dominante y del estado, todas estas
formas raras de poesia no desaparecen, pero empiezan a ser usadas con un sentido distinto al
que tuvieron cuando estaban en manos de grupos proscritos y/o minoritarios que ejercian a
través de ellas cierta resistencia. El nuevo orden signado por la alianza entre religion y estado,
le dio un nuevo uso a las formas dificiles de poesia, y este era el de catequizar a través de
ellas, convirtiéndose en parte de las fuerzas evangelizadoras de la iglesia que se
denominouniversal. Este recuerdo entra en franca resonancia con lo que ahora pasa, cuando
testificamos el uso y abuso de estas y otras formas de expresion a manos de las fuerzas
evangelizadoras de la publicidad, convirtiendo a la poesia experimental, en cuanto a repertorio
de meras formas exoticas, en arma del arsenal expresivo de la religion monoteista del
mercado.

En el capitulo tres de la segunda parte de la tesis de de Cozar, ubicado temporalmente en
la Edad Media, explica que algunos tratadistas de dicha época, hablaron de estas formas
extrafias comovicios del estilo, y parad6jicamente, fue en muchos de esos textos aleccionantes,
en donde los estudiosos han podido encontrar ejemplo de las rarezas. Los tratadistas en su
desprecio generaron términos igualmente extrafios para mencionarlas, por ejemplo:
macrologia, que consiste en la acumulacion de largas razones innecesarias; tautologia, que se
manifiesta como repeticion caprichosa de una misma palabra; anfibologia, que se traduce en la
sistematica ambigtiedad del verso lo que lleva al lector a la duda; cacosinteton, entendida
como mala composicién y desorden en las palabras; etymologia, donde las palabras de un
verso derivan de las del verso anterior causando una transformacion gradual del significado.

De Cozar encuentra interesante para su estudio sobre la interrelacion entre poesia e
imagen, hacer notar que en las biblias y libros de canticos medievales, eran de gran
importancia la caligrafia del escriba asi como la iluminacion o ilustracién de los bordes de la
pagina, lo cual adviene en el surgimiento de una nueva nocion artistica y en cierto sentido
plastica del objeto llamado libro, emparentada de cerca con la pintura y remotamente con lo
que hoy suele llamarse el libro de artista.

Las vinculaciones de la poesia y la masica no han sido menos frecuentes, hecho que se
demuestra segun el autor, en la presencia de preceptivas sobre poesia en tratados musicales y

de teorias musicales en las preceptivas poéticas, hasta el renacimiento.
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Asi mismo la arquitectura se integra de cierta forma a la literatura, a través del uso de
talismanes literarios, rarezas e incluso laberintos de palabras, que pueden encontrarse a lo
largo de Europa instalados en diversas superficies de templos, palacios y abadias, con el fin de
proteger los lugares o indicar la devocion a benefactores divinos y humanos. A manera de
ejemplo de talisman literario, citaremos el famoso triangulo del Abracadabra, usado durante
la edad media para alejar a los malos espiritus de los laboratorios de los alquimistas, quiera la

providencia que este talisman los aleje también de nuestro experimento:

ABRACADABRA
ABRACADABR
ABRACADAB
ABRACADA
ABRACAD
ABRACA
ABRAC
ABRA
ABR
AB
A

llustracion 14: Antiguo talisman literario del abra cadabra. (De C6zar, 1991, pag. 80)

Poca trasformacion sufrieron a lo largo de milenios estas raras artes poéticas. Seria en la
alta edad media cuando apareceria un tipo de poema jeroglifico en Picardia, Francia, llamado
rebus, el mismo consistia en una combinacion de “palabras, silabas, letras o imagenes” (De
Cozar, 1991, pag. 240) para expresar un sentido nuevo e ingenioso que no se podia expresar
tan facilmente solo con palabras.

Como una derivacién de este modo, aparecio la llamada insignia, que nos recuerda aquel
disefio que El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, queria hacer imprimir en su
escudo. Se trata de una imagen sencilla, acompariada de un breve texto, de tal forma que no

pueden significar nada o casi nada la una sin el otro.



38

EMBLEMAS
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Mal premisel que estyranoel beneficio,

llustracion 15: Ejemplo de una “Emblema Moralizada” de Hernandez de Soto (Soto, 2013).

El poema macarrénico tiene por caracteristica esencial la combinacion disparatada de
elementos, son discursos de tipo burlesco, con cadencia, pero sin légica, ni orden ni concierto.
Este tipo de poema reaparece cada cierto tiempo sobre la faz del mundo como una rebeldia
contra el imperioso dominio de la razon, ejemplo de estos modos de poesia en el siglo XX,
serian entre otros el cadaver exquisito surrealista, y los métodos para crear poemas aleatorios
de los dadaistas, uno de ellos que aun se recuerda y se practica, consiste en recortar las
palabras de un articulo periodistico, meterlas en una bolsa, sacarlas en el orden que dicte el
azar y ubicarlas una después de la otra.

Las formas dificiles en poesia han ocupado por regla general un lugar de desprestigio en las
antologias, tratados y la literatura critica a lo largo de la historia. Pero toda regla tiene su
excepcion, en los siglos XVI'y XVII con el surgimiento y apogeo del barroco, estos
experimentos hasta entonces excepcionales se convierten en la tendencia dominante: “La
heterodoxia que nuestras formas representan pasaria en cierto modo a ser norma estética”. (De
Cozar, 1991, pag. 252) Durante esta época renace el interés por el jeroglifico egipcio, toman
nuevo auge las ideas de un arte que fuera capaz de expresar la infinita complejidad de la vida.
En este empefio la oscuridad, entendida como evasion de una claridad expresiva diafana y
sencilla, y la dificultad, manifestada en un alto grado de auto-exigencia técnica, son grandes

valores que definen la estética barroca.
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Para lograr esta programética complejidad, o mejor, para permitir que se exprese, el
barroco hace suya también la bandera de integracion de las artes. Actitud que se manifiesta no
solo en las formas dificiles de literatura que se cultivaron como el jeroglifico, la empresa, el
emblema o el caligrama, sino también a través de medios de expresion concomitantes, como
“la tipografia, el grabado y la ilustracion del libro como elementos decorativos: laminas,
frontispicios, orlas, vifietas y letras iniciales”. (De Cozar, 1991, pdg. 255) Ademas de eso se
desarrollo el género literario de la novela, que “pasa a ser sintesis de narracion, cancion,
dialogo y el teatro” (pag. 255); y el auto sacramental que logra una integracion entre el arte y
elementos ajenos a este, como la historia y la biblia, teatro religioso, musica, baile, ornato de
calles y desfiles.

La correlacion en torno a circulos humanistas de escritores y pintores, permite el
surgimiento paulatino de una literatura pictérica, asi como de una pintura literaria, que
aungue no termina por confundir las dos artes, si las nutre mutuamente con elementos
renovadores. También se integran alli los escultores y con pleno derecho, pues como recuerda
de Cozar, “escritor”, “pintor” y “escultor”, son palabras que comparten una misma raiz
etimoldgica venida del griego: “grafeiu”: escrito: raiz que se puede traducir como escribir,
esculpir o pintar. Cabe afiadir que en la opinion de Aristételes: “la pintura, la escultura, la
musica y la danza son también formas poéticas, como la tragedia y la épica” (Paz O. , El arco
y la lira, 1994, pag. 18).

Se cultivan en esta época “nuevos” enrarecimientos del poema, como el soneto retrégrado,
que puede leerse de abajo arriba y algunas veces de derecha a izquierda; y las composiciones
con versos truncos, o incluso poemas con palabras incompletas, no sélo al final de la linea,
sino vocablos mutilados segun cierta regla autoimpuesta por el poeta (como truncar sélo los
nombres o los verbos, etcétera). Nos gustaria citar aqui dos ejemplos de estos artificios, un
poema con versos truncos de Cervantes y un soneto retrogrado, en este caso “cremallera” de
Julio Cortazar que puede leerse de abajo arriba. La comunion de estos dos textos es
deliberada y la proponemos con el fin de mostrar una vez mas la pervivencia de estas formas
literarias y su actual vigencia. A continuacion , catorce lineas del texto con versos trucos de
Cervantes, que aparece en el prologo de don Quijote, intitulado Al libro de don Quijote de la

Mancha, Uganda la desconocida (De Cervantes, 2005):



No te metas en dibu-,
Ni en saber vidas aje-,
Que en lo que no va ni vie-
Pasar de largo es cordu-,
Que suelen en caperu-
Darles a los que grace-;
Mas tu quémate las ce-
Sélo en cobrar buena fa-,
Que el que imprime neceda-
Dalas a censo perpe-.
Advierte que es desati-,
Siendo de vidrio el teja-,
Tomar piedras en las ma-

Para tirar al veci-...

llustracién 16: Fragmento del poema cervantino con versos truncos
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Y el Zipper Sonet de Julio Cortéazar, publicado en el libro Un tal Lucas, como ejemplo de

soneto retrogrado (Cortazar, 2000, pag. 314)

De arriba abajo o bien de abajo arriba
este camino lleva hacia si mismo
simulacro de cima ante el abismo
arbol que se levanta o se derriba.

Quien en la alterna imagen lo conciba
sera el poeta de este paroxismo

en un amanecer de cataclismo
naufrago que a la arena al fin arriba.

Vanamente eludiendo su reflejo
Antagonista de la simetria

Para llegar hasta el dorado gajo
Visionario amarrandose a un espejo
Obstinado hacedor de la poesia

De abajo arriba o bien de arriba abajo.

llustracion 17: Ejemplo de soneto retrogrado, por Julio Cortazar.

La linea de la rara poesia a través de la historia, se oculta en el siglo XVl bajo la vision

reduccionista del racionalismo. Segun escribe Albert Béguin, en su libro El alma romantica y

el suefio:
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El hombre del siglo XV1I1, convencido como estaba de que el mundo exterior es el mundo real
y de que nuestros sentidos nos ofrecen su copia exacta, no experimentaba otra necesidad que la
de saber el funcionamiento de nuestros 6rganos de conocimiento, ni otra esperanza que la de
perfeccionar estos 6rganos hasta el infinito, para adquirir un poder més y mas extenso sobre el
“dato”... Y, puesto que el intelecto es el amo, el universo se concibe, con toda naturalidad,
segun las leyes del intelecto: es algo mesurable, infinitamente analizable y fragmentado en

compartimientos estancos. (Béguin, 1994, pag. 75)

Una gran incomprension de las profundidades se apoderd del mundo occidental, que puso a
la religion, al mito y a la poesia bajo el microscopio de una ciencia psicoldgica incapaz de
percibir la esencia de dichos fendmenos, pero capaz en cambio de clasificarlos, ordenarlos y
enumerar sus atributos. A ese procedimiento externo le llamaron conocer, y ese conocimiento
les otorgaba tranquilidad frente a todo lo que adn no se podian explicar.

Y es en ese contexto adverso en donde surge la insurreccion poética y filosofica del
Romanticismo, que le devuelve al mito, la poesia y la religion todo su profundo valor en el
proceso de autoconocimiento humano. Los romanticos logran en oposicion a los racionalistas:
“percibir el mundo como una prolongacion de si mismos, y su propio ser como inserto en el
flujo de la vida césmica” (Béguin, 1994, pag. 77) Superan en esto la vision fragmentaria de los
racionalistas al percibirlo todo en su contexto universal de relaciones.

Al recuperarse el mito del anima mundi, o de la unidad esencial de toda vida, se recuperd
también anal6gicamente la intencion de lograr una integracion vital de las artes entre si y alin
de las ciencias internas y externas, como elementos que permitirian la manifestacion de un ser
humano universal. Para los romanticos la ciencia no era especializable, pues el conocimiento
de un fragmento Unico del universo no permitia la comprension del todo. En ese sentido es
ejemplar la amplisima erudicion de un hombre como Goethe no s6lo en materias literarias y
filoséficas, sino en otras como la boténica, la geologia, la Optica, la fisica, la alquimiay la
magia, erudicion que da testimonio de ese espiritu de reintegracion que recorre el
romanticismoy las tendencias afines.

En torno al arte es significativo lo que nos dice la tesis de de Cdzar: “Entre los primeros
intentos modernos de lograr la sintesis artistica, tal vez podria considerarse al romanticismo

aleméan y el espectaculo operistico de Wagner como destacado ejemplo, la integracion de la
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luz, el color, el movimiento, la musica o la palabra en un ambito total” (De Cozar, 1991, pag.
15).

Mas aca de meros experimentos con la forma, cuando hablamos del Romanticismo como
insurreccion estamos tocando el nervio vital de las vanguardias, la esencia oculta de las
mismas, ante la cual ellas han de revelarse y regresar. La linea de continuidad entre ambas
polaridades de esa misma actitud: Romanticismo y vanguardias, ha producido reflexiones,
como las que hemos citado en Octavio Paz, por su parte, de Cozar plantea un grafo sintético

e interesante:

El verso libre es ya un logro modernista, consecuencia légica del proceso de liberacién que
arranca, si se quiere, del Romanticismo. A partir de él se inicia la ruptura del lenguaje, el
neologismo radical hasta la invencion de un nuevo lenguaje [la negrilla es nuestra], de
nuevas palabras, de juegos fonicos, jitanjaforas, pero dispuestos en linea. El paso a la tercera
etapa, “cuadros de palabras en libertad”, supone la concepcion espacial del poema al modo de

los textos dadaistas o de la actual poesia visual. (De Cézar, 1991, pag. 390)

Invitamos a los lectores de este raudo recuento, a notar que dentro de la nocién de poeta
romantico, se encuentra esta capacidad no s6lo de asumir el lenguaje como tradicion ya
instaurada, sino muy especialmente la capacidad de inventarlo, segin lo esclarece el estudio
acerca de los romanticos: “Pero es que todos ellos en diversos grados eran poetas, es decir,
hombres que poseen su propia lengua y que pueden crear la expresién que necesitan;
inventaron, precisamente ese lenguaje...” (Béguin, 1994, pag. 34).

Los romanticos le devolvieron a lo mitico su fuerza vivificante y al simbolo su capacidad
de producir revelaciones. Sin el influjo del Romanticismo las tendencias avanzadas, aunque se
opusieran en algunos puntos a la actitud romantica, no hubieran sido posibles, y no hubieran
visto la luz obras como las de Baudelaire, Rimbaud, Lautreamont y De Nerval, ni tampoco
la obra de Mallarmé, quien un afio antes de su muerte termina Un golpe de dados jamas
abolira el azar, libro con la que se inaugura la literatura de vanguardia.

Con el Simbolismo y el Modernismo la creacion artistica vuelve a centrarse en un lenguaje
cerrado a los no iniciados, al modo de un nuevo conocimiento hermético... En él destaca
SthéphaneMallarmé como uno de los principales promotores del hermetismo, defensor de la

magia de la palabra, del sentido oculto de la poesia. Mallarmé es asi el iniciador de la
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experimentacion con el lenguaje, punto de partida en la transgresion que surge, como ocurre
con frecuencia, desde una posicion de reaccion ante los modelos que le preceden: el
filosofismo roméantico o el descriptivismo realista y naturalista. (De Cézar, 1991, pag. 377).

La propuesta de Mallarmé re inicia la liberacion de la poesia de las redes de l6gica
racional y de la linealidad. La diagramacion salpicada de Un golpe de dados... hace que los
sentidos del texto se sobrepongan unos a otros y se entrecrucen. El espacio en blanco debe ser
leido, asi como la tipografia y la disposicion de las palabras. EI papel del lector es mucho mas
activo, pues el texto implica la toma de decisiones, tanto en el acto fisico de la lectura como en
el acto de su interpretacién. El autor pierde protagonismo, en la medida en que el texto queda
libre a la deriva del azar y una vez publicado vive sin él, pues las fuerzas antagénicas que lo
constituyen le otorgan una misteriosa vitalidad muy similar a la humana.

Cubismo, Futurismo y Dadaismo son las corrientes principales que llevan a término el proceso
hacia el montaje libre de las palabras que habia insinuado Mallarmé... Aquellos movimientos
de vanguardia iniciaron, como veremos, el camino hacia el imperio de las formas en el arte y
constituyen el punto de partida, por ello, para la segunda vanguardia, a partir de 1945, época en
la que la disolucidn de la forma lingiistica, la fragmentacion de la sintaxis, la palabra o la letra,
implican que la escritura ha dejado de ser un medio sustitutivo de la expresion oral [y de la
memoria referencial] para convertirse en elemento constructivo de su puro valor material,
grafico o fonico. (De Cézar, 1991, pag. 378).

Nos hemos esforzado por hacer de la mano de Poesia e imagen, y de otros textos, un
recuento muy veloz del recorrido de las formas dificiles en poesia desde la antigliedad
precristiana hasta la modernidad. Ha llegado la hora de vislumbrar brevemente los

movimientos de vanguardia mas referenciados.
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llustracién 18: Dos ejemplos de poesia visual en la vanguardia, un cuadro de Palabras en libertad de Marineti, y un
grabado dadaista de 1918, ambos provienen de (De Cézar, 1991, pags. 536, 537)

En la vanguardia inaugurada como se dijo con Un golpe de dados..., nuevamente, como en
tiempos del Barroco la excepcion estética encarnada en extravagantes formas se convierte en
regla... Futurismo, Dadaismo, Surrealismo, Creacionismo y Ultraismo, por mencionar solo
cinco de los “ismos” mas representativos de la primera mitad del siglo XX, inician un proceso
de exploracion de dimensiones humanas y literarias nuevas, a tono con las innovaciones
tecnoldgicas, la aceleracion de la vida, la formulacion del psicoanalisis, el consumo masivo y
también, tristemente, a tono con la primera guerra mundial, que mostro las aplicaciones
bélicas de una ciencia hasta entonces reputada como benéfica y humanista, con la consecuente
depresion de Europa.

Futurismo: Marinetti emite el Manifiesto futurista en Le Figaro de Paris el 20 de febrero
de 1909. Lo que propone es un movimiento de vanguardia abiertamente violento, feroz,
impregnado de odio, de acuerdo con un temperamento que lo llevaria a militar posteriormente
en las filas del Fascismo. En el campo estético propuso el concepto de las palabras en
libertad, elimind los signos de puntuacion y buscd la abolicion de la sintaxis y la ldgica.
Ademas se le atribuye el haber llevado el caligrama hacia un grado de mayor abstraccién, que
se expreso en la liberacion de la silueta figurativa, que tuvo desde la antigiiedad hasta

Apollinaire.
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Dadé es una palabra que los fundadores del dadaismo al parecer sacaron al azar de un
diccionario. El Dadaismo nace en el Cabaret Voltaire de Zurich en 1916. Fundado por Tristan
Tzara y algunos escritores Yy artistas refugiados de la primera guerra mundial, se plante6 como
un movimiento rebelde, anarquico e iconoclasta, que rechazo todos los modelos establecidos y
cuestiond no solo la literatura, sino el arte en general y la sociedad. Las obras maestras Dada,
no debian durar mas de cinco minutos. Esto hizo que su arte fuera instantaneo, irracional y que
incluyera al cuerpo, instaurando la accion simboélica aunque de imposible interpretacion
racional. El azar, como se sabe, tuvo un lugar importante en su propuesta o en su anti
propuesta, llegando a crear procedimientos complejos para la elaboracién azarosa de textos o
collages completamente imposibles desde cualquier otro método creativo. EI movimiento tuvo
muy buena resonancia en Francia (donde su continuador seria el Surrealismo) y los Estados
Unidos. Las obras de Duchamp, son consideradas un extremo icono de la vanguardia plastica.
Mas que por la obra heterogénea de los dadaistas, ellos son recordados por su actitud tendiente
hacia una libre actuacion mental. Sobre el aporte de Dada a la poesia experimental, de Cozar

nos dice:

El rasgo tal vez mas interesante del Dadaismo en la relacion con la poesia experimental es la
negacion de la obra como tal, su concepcion de la “fabricacion” de un objeto y el caracter por
tanto de “experimento”. Este es uno de los puntos de partida basicos de la llamada segunda
vanguardia: el producto de la creacién no puede concebirse como obra artistica ya que es un
paso en el proceso de experimentacién, con lo que se le niega la trascendencia a la obra hecha.
Para lo mas que sirve es para documentar el Gltimo paso en la cadena de experimentaciones y

al autor se le llama por ello “operador”. (De Cdzar, 1991, pag. 393).

Surrealismo, considerado por algunos como la continuacion francesa del Dadaismo, surge
en Francia en 1924 cuando Bretdn emite el Manifiesto Surrealista. Segun afirma German
Espinoza, en el memorable Vigencia o caducidad del vanguardismo, la palabra Surrealismo le
habia sido sugerida a Breton por Mallarme, y el movimiento se aliment6 tanto de la actitud
trasgresora del Dada, como de las formulaciones sobre el funcionamiento intrapsiquico hechas
en la época por Sigmund Freud. (Espinosa, 2002) Ademas de esto, bueno es que se sepa, el
surrealismo se encuentra influenciado por Allan Kardek, quien emitiera en 1857 su doctrina

del Espiritismo. El aporte mayor del surrealismo en torno al tema que nos ocupa, es el de
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haber permitido una mayor expresion del las fuerzas del inconsciente en la literatura (la
pintura y el arte en general) a través del famoso método de la escritura automatica. El
movimiento fue disuelto a raiz de la segunda guerra mundial.

Creacionismo, iniciado teéricamente en 1913 y promulgados sus principios en 1916 en el
ateneo de Buenos Aires por el poeta Vicente Huidobro, fue co-fundado luego en Paris en
compafiia de Gerardo Diego y Juan Larrea. El movimiento tuvo buena resonancia en
Espafia y Sur América, propendio por la libertad del poeta para crear universos autonomos y
en cambio no cantar o imitar a las creaciones de la naturaleza. Para Huidobro en
contraposicion a lo que propuso Aristoteles con el concepto de mimesis, el poema creacionista
es un hecho enteramente nuevo, inédito, creado por cierto poeta sin el cual jamas llegaria a
existir. La poesia creacionista tendio a la creacion de conceptos nuevos, imagenes nuevas,
sonoridades nuevas y paisajes nuevos. Es notable el aporte de los creacionistas al visualismo
poético.

Encontramos una resonancia entre los postulados de Huidobro y la formulacion de otro de
los movimientos de vanguardia mas representativos, influenciando con fuerza renovadora, esta
vez el campo de las artes plasticas: EI cubismo. Movimiento que se inauguré con la obra de
Picasso “Las senioritas de avignon” fue ayudado a fundamentar teéricamente por Apollinaire,
quien acerca del cubismo dice en sus Meditaciones estéticas, segln aparece citado por De
Codzar: “Lo que diferencia al cubismo de la pintura antigua esta en que no es un arte de
imitacion, sino de concepcion, el cual tiende a elevarse hasta la creacion”. (De Cézar, 1991,
pag. 386) Una vez mas percibimos en la vanguardia esa simpatia que tiende a entrelazar las
artes, y los artistas de la literatura con los pintores, en el ain inconcluso esfuerzo por alcanzar
un arte total.

Ultraismo, fue un movimiento literario que emitio su manifiesto en Grecia en el afio de
1919, liderado por Guillermo de Torre y Rafael Cassinos Assens con la compafiia de Jorge
Luis Borges y otros escritores tanto europeos como americanos. Como dice José Antonio
Sarmiento en su libro antologico sobre la poesia visual en Espafa: “Aqui los poetas que no
deseaban seguir el modelo modernista y a su figura, Rubén Dario, actuaron desde una
plataforma comun, el Ultraismo. Este movimiento se fragud en las reuniones que mantenian
en el Café Colonial un grupo de jovenes con el conocido hombre de letras y entusiasta
defensor de lo nuevo, Rafael Cassinos Assens” (Sarmiento, 1990, pag. 9). El Ultraismo
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intentd realizar una depuracion de la poesia, liberandola de toda carga sentimental, narrativa y
anecdotica, recuperando el brillo de la metafora y la imagen. En un aparte afirmaban con una
actitud que contrastaba con la violencia de otras tendencias: “Nuestra literatura debe
renovarse, debe lograr su ultra” (Sarmiento, 1990, pag. 9). El mayor aporte de esta tendencia a
la poesia que motiva nuestro estudio, se centra en haber hecho participe de la vanguardia a
Espafa y a Argentina, pues las fuerzas renovadoras posteriores se nutrieron de la influencia de
sus autores, que no tanto de la del grupo, cuya existencia fue mas bien efimera.

Todo este proceso de la rara poesia a lo largo de la prehistoria y la historia, pasando por el
mundo griego, latino, medieval y renacentista, cruzando el Romanticismo, el Barroco, el
Manierismo y alcanzando la modernidad para manifestarse en la poesia de las vanguardias,
confluye en nuestros dias bajo la denominacion amplia de poesia experimental.

Terminada la primera oleada de vanguardia, las fuerzas de la tradicion intentaron barrer el
tablado y confinar la experiencia emancipadora entre el polvo de las bibliotecas junto a otras
curiosidades de museo. Pero no fue posible para tales fuerzas detener la aparicion de una
segunda oleada de vanguardia que al decir de Julio Campal de manera generosa e incluyente,
no representaba una ruptura con la tradicidn, sino su expansion: “La poesia moderna [se
referia a la poesia experimental de la cual era defensor] es el resultado y la ldgica
consecuencia, de un largo proceso de evolucion de la poesia de todos los tiempos” (Sarmiento,
1990, pag. 13).

El teldn se reabri6 finalizada la orgia sangrienta de la segunda guerra mundial, las visiones
beligerantes de las primeras vanguardias habian preanunciado la violenta muerte de 40
millones de personas, la quiebra de Europa y la destruccion del mito de humanista de un
mejoramiento moral proporcional al progreso técnico. En agosto del de 1945 Estados Unidos
ordend que fueran lanzadas las bombas atémicas sobre Hiroshima y Nagasaki, acto destructivo
que puso punto final a la contienda. Si la fisica logré la desintegracion del atomo, para utilizar
la ingente energia de las particulas subatomicas en las bombas nucleares, Isidore Isou logro la
desintegracion de las unidades tradicionales que constituian el discurso, cuando planteo en
Paris los principios del Letrismo, segun los cuales la verdadera unidad constitutiva del poema

no es el verso, ni la palabra, ni la silaba, sino la letra.



48

= 5 1 N 4
o ) S , . A
N - 3: .
N = LS oz ’
7 7 & 1 .

llustracién 19: Izquierda, poema letrista de José Luis Castillejo. Centro, Caligrama de Julio Campal. Derecha: Arte

poética, atribuido a Josep Maria Junoy, y fechado en 1916, época de las vanguardias iniciales. Ejemplos tomados de La
otra escritura (Sarmiento, 1990, pags. 95,45y 38).

La influencia letrista en la poesia fonética y la poesia semidtica, ademas de las artes
plasticas, es notoria en el uso de la hipergrafia que consistia en una compleja mezcla
expresiones literarias y plasticas cargadas de signos graficos provenientes de cualquier sistema
de cddigos, incluyendo cddigos inventados; los planteamientos de Isou, fueron fundamentales
en el desarrollo de discursos poéticos o plasticos basados exclusivamente en las letras mismas,

sin correlacion directa con palabras o versos. Presentamos a modo de ejemplo un autorretrato
de Isou, fechado en 1952:

llustracién 20: Autorretrato letrista, tomado de la pagina web (Sociendad lunar, literatura expandida)
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Nos dice el libro La escritura en libertad, que siete afios después del Letrismo comenzo en
Brasil el ejercicio practico de lo que se formularia en el 1955 como la Poesia concreta. Y de
modo sincronico en 1953 Oyvind Falhstrom hace publico su Manifiesto por una poesia
concreta, como si fuera poco, ese mismo afio Eugen Gomringer publicé un libro poético
Ilamado Constelaciones y en 1955 escribe Del verso a la constelacion: funcién y forma de una
nueva poesia, en el cual coincidio con los postulados de los brasilefios aunque sin usar el
término de “poesia concreta”, coincidencia o afinidad que después significo la alianza de los
autores y el lanzamiento internacional del movimiento concretista. Segun se cita en la
introduccién del libro Las escritura en libertad, en un fragmento de su manifiesto Plano piloto

para poesia concreta, los fundadores del concretismo dicen:

“Poesia concreta: producto de una evolucion critica de las formas, dando por cerrado el ciclo
histérico del verso (unidad ritmico formal), la poesia concreta comienza por tomar conciencia
del espacio grafico como agente estructural; espacio cualificado: estructura espacio temporal,
en vez de desarrollo netamente temporistico lineal. De ahi la importancia de la idea de
ideograma desde su sentido general de sintaxis espacial o visual, hasta su sentido especifico de
método de componer, basado en la yuxtaposicion directo analdgica, no discursiva de

elementos.” (Garcia Sanchez & Milléan, 1975, pég. 26)

Entra pues en escena el poema concreto, centrado sobre su propia materialidad, analitico,
inventivo, que requiere de su artifice no sélo la pericia con las palabras y los posibles juegos
entre ellas, sino conocimientos de geometria, color, del nimero y muy especialmente de la
“arquitectura” del poema, caracteristicas que debe conocer o leer también el receptor de dicha
poesia. Hay en la poesia concreta cierta sugestividad visual hipnoética similar a la del op art,
que la hace atrayente a muy diversos publicos y aparentemente magica, aunque su sustrato sea
precisamente la integracién racional de las técnicas del disefio y de las artes. Pero mas alla de
esto, como dice Sabas de Suoza en su ya citada tesis: Esos poetas tenian por objetivo
modificar la estructura del poema, sustituir la organizacion en versos de la sintaxis 16gico
discursiva, por una sintaxis espacial y visual, y promover la conexion entre las palabras de
manera analdgica y no légico discursiva. (Sabas de Souza, 2006, pag. 19) Nota: la traduccion

es nuestra.
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llustracién 21: Poema concreto de Augusto de Campos. (Padin, A 50 afios del nacimiento de la poesia concreta, 2006)

Ademas del Letrismo y Concretismo surgid en Estados Unidos el movimiento Fluxus,
liderado por John Cage, Allan Kaprow y otros artistas, quienes se propusieron una vez mas
la unificacion de las artes. Se debe al grupo Fluxus la difusion del happening a escala global,
aunque este tipo de acciones simbdlicas ya habian venido efectudndose bajo otros nombres o
sin un nombre especifico, en muchos lugares del mundo.

Segun informa el libro Métrica, verso libre y poesia experimental en la pagina 224, el
poema per formatico puede “ser un guién o plan para su realizacion, o puede ser una accion
premeditada y realizada mediante una instalacion”. No hay mucha distancia entre esto y las
acciones concertadas que propuso Cage, o el concepto tan abarcante de happening y/o evento
propuesto por Kaprow, y ain mas, no hay gran diferencia con la poesia inobjetual y poesia de
accion de Clemente Padin, o el acto poético propuesto por Alejandro Jodorowski.

El plegable del ler Festival de performance Santa Lucia 2010, realizado en Uruguay,

expresa con mucha claridad la cuestion. Incluimos un fragmento a continuacion:
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Se trata del primer festival de arte de la accion o performances

a realizarse en el Interior de la Republica. El arte de la accion
(también llamado Performance en el area anglosajona) es un arte
de expresion escénica, es decir, un arte formalmente similar al
teatro u otras artes como la danza, la opera, etc., en las cuales la
conjuncion de lo espacial y lo temporal es decisiva. La Gnica
diferencia entre ambas es que en el teatro el artista (o actor)
"representa” a un personaje y, en cambio, en la performance o
accion el artista se "presenta”. El accionista es el instrumento de su
propio arte, sélo que, en este caso, no se puede separar de la obra.
La documentacion, ya sea escrita, fotografica o videistica, etc., no
hace otra cosa que confirmarlo. En tanto el piblico permanezca en
su rol de espectador, la performance continuara siendo una
expresion artistica; si interactua con el artista, el evento pudiera
transformarse en un ritual en donde existe todo un abanico

de opciones que van desde la actitud pasiva (como en el teatro)
hasta la maxima participacion del publico, como sucede en las

ceremonias religiosas o en los bailes populares.

llustracién 22: Fragmento del plegable mencionado.

Mas alla de delicadisimas distinciones, lo cierto es que se trata de desbordamientos de lo
poético hacia el cuerpo, la teatralidad, lo comportamental y el presente, en contraposicion a la
ausencia que implica la escritura tradicional y objetual, donde se escribe para un hipotético
futuro en que alguien mas ha de leer un libro y realizar acciones exclusivamente mentales de
acuerdo al desenvolvimiento que el libro le propone. Estas formas de poesia instauran el
presente como verdadero tiempo creativo y la presencia de sus artifices como instrumento.
Como ejemplo de poema de esta indole, queremos citar un texto de Clemente Padin que
presentamos “incompleto”, pues creemos que solo es viable que sea consumado por los

lectores, no con su sola lectura sino con su accion (Lopez Lemus, 2008, pag. 225):
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Este verso debe leerse frente al plblico

Este verso debe leerse de espaldas al plblico
Este verso debe leerse caminando

Este verso debe recitarse

Este verso debe leerse boca arriba

Este verso debe leerse gritando

Es-te-ver-so- de-be-si-la-bear-se

Este verso debe repetirse

Se conoce por poesia semidtica a una tendencia experimental que tiende a liberar los
poemas de frases, palabras, letras y signos linguisticos, estableciendo procesos comunicativos
a través de otros sistemas de significacion: sefiales, cddigos, colores, texturas, imagenes
directas, sombras, etc. La mayoria de los poemas semioticos eliminan el problema
intercultural de la traduccion, pudiendo llegar, por lo menos en teoria a una amplisima
poblacion. Tales cddigos alternativos pueden ser preexistentes, o pueden ser elaborados por el
mismo autor, y comunicados al lector a través de una clave de lectura que suele adjuntarse al

texto.

q9

llustracién: Poema de Joan Brosa (Sarmiento, 1990, pag. 128).

La poesia permutacional es otra derivacion experimental que tiene sus raices en las
mutaciones cabalisticas y la antigua practica del anagrama. Consiste en la recombinacion
sistematica o aleatoria de las partes de un texto de manera que puede manifestar insolitos

significados, nuevos u ocultos. Ejemplo de este tipo de poesia es la obra de Juan Eduardo



53

Cirlot, titulada: Inger permutaciones, que tiene una extension de 21 paginas. Trabajo
experimental fechado en 1971, del que copiamos sélo un fragmento, a manera de muestra:

Inger
Ingre
Inerg
Inegr
[Inreg

Inrge

Igner
Ignre
[gren
Igrne
[gern

[genr

[egrn
legni
lengr
lenrg
lergn

lerng

llustracién 23: Muestra de las permutaciones Inger, de Cirlot. Tomada de (Sarmiento, 1990, pag. 139)

Muchas de estas formas derivan hacia lo visual, involucrando las técnicas pictéricas como
el collage, o fotograficas como el fotomontaje, ademas del juego con el espacio, la tipografia,
la distribucion, la composicion en un sentido estructural de poema como plano. A todas estas
variables se las tiende a agrupar como poesia visual o visiva.

Otras variantes experimentales que podriamos enunciar como poesia fonica se orientan
hacia lo sonoro, ya sea por la introduccion de partituras en los libros, o por la inclusion de
figuras propias de ese cddigo, la mencion de notas musicales o la inclusion de letras de
canciones. Algunas producciones poéticas eligen como soporte el audio en vez del papel, otras
se presentan en los eventos de poesia como cantos en vez de lecturas tradicionales, denotando
de este modo la importancia expresiva del sonido para el artista operador.

Alternas formas de vinculacion con el universo auditivo han aparecido en la forma de poemas
cuya lectura es onomatopéyica, en los que se hace analogia de sonidos de la naturaleza o de la

vida urbana, ain mas, la poesia fonica se puede expresar en las jitanjaforas, por ejemplo en la
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parte final de Altazor, que nos comunica si, y de qué manera un sentido, pero este no es dado
ya por la carga semantica habitual de las palabras, alli abolidas, sino por el poder evocador de

la sonoridad del canto:

Campanudio lalali
Auriciento auronida
Lalali
10 ia
1110

Al ai alaiiiioia

llustracién 24: ultimos versos de Altazor (Huidobro, 1992, pag. 138)

La sincronia entre poesia fonica y visual, esta también produciendo un tipo de poesia muy
asociada a la tecnologia, pues la necesita para su realizacion y difusion, este nuevo género de
texto es llamado videopoesia, y su estética se encuentra por lo que hemos podido ver, ligada a
la sensibilidad despertada por el video clip y por las cintas cinematogréaficas producidas a lo
largo del siglo XX por los movimientos de vanguardia. Acerca de este tendencia puede verse
un capitulo de Todo es poesia menos la poesia en la pagina de television para web Literalia

tv.

llustracién 25: Fotograma del programa Todo es poesia menos la poesia, dedicado a la videopoesia. (Literalia TV,
2009)

Video poesia.mp4

Los lectores de La rara poesia comprenderan que sea incompleta esta enunciacion de
posibilidades en las que se desborda la poesia contemporanea. Especialmente entrando en el
ambito de cibercultura, por ser un ambiente de reciente surgimiento y que es aln inestable, lo

que hace muy dificil su clasificacion en un trabajo investigativo.


Video%20poes�a.mp4

55

Observamos que los poetas y artistas, que quieren afinarse con la sensibilidad de los
tiempos del siglo que inicia, estan actualmente frente al desafio de apropiarse de las llamadas
“nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion”. En este proceso de actualizacion
del arte frente al desarrollo tecnoldgico, se producen obras cada vez mas ligadas a recursos
electrénicos, e incluso muchas obras cuya existencia depende en su totalidad de la presencia y
uso de elementos cibernéticos. La acumulacion de producciones poéticas en formatos que
requieren la computadora para su produccién y difusion, y que hacen uso activo de la web
para darse a conocer, olvidando o relegando a un segundo plano el papel y el libro
convencionales, hace cada vez mas licito el que se pueda hablar de Poesia digital, y ain de
denominaciones como Ciberpoesia y Poesia virtual entre otras tendencias y posibilidades,
que son apenas la alborada de un desplazamiento histérico en los limites de la literatura.

La camara enfoca desde arriba a Pereira, Colombia, baja hacia un edificio, entra por la
ventana de un salon de clases, adentro un hombre flaco y de cabello largo explica a un
conjunto de personas sentadas, la antigiiedad de los artificios dificiles en poesia. Entre otras
pruebas de su investigacion presenta libros, la camara hace zoom sobre las imagenes que

aparecen, es un conjunto de postales, textos, invitaciones a eventos, y poemas experimentales.

El hombre flaco dice: “estos documentos comprueban la existencia de un movimiento de

poesia experimental en el sur del continente”.
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CAPITULO DOS

En el cual se explica la naturaleza del experimento,
se pone en practica la inédita técnica de la matriz alterpoética,

y se toman las muestras del estudio ubicandolas en su lugar correspondiente.

“Inventar consiste en hacer que las cosas
que se hallan paralelas en el espacio
se encuentren en el tiempo o viceversa,

y que al unirse muestren un hecho nuevo’

Vicente Huidobro (p.85, Manifestes)

ntes de iniciar el experimento, vamos a explicar a los lectores como funciona: el
instrumento que diseflamos para poder ver panoramicamente las muestras de nuestro estudio
es la matriz alterpoética, se trata sencillamente de una tabla con filas y columnas, en la cual se
han de ubicar las muestras. Las cuatro columnas o ejes verticales, estan encabezadas segun la
intensidad de las tendencias experimentales; las filas o ejes horizontales, estan marcados con
los gestos hacia los que tiende a nuestro entender la poesia experimental en la region.

El experimento tiene tres etapas, la primera de ellas consiste en la ubicacion, ecuanime en
lo posible, de cada una de las muestras alterpoéticas con que hemos nutrido nuestro estudio.
La segunda etapa del experimento da un salto hermenéutico, en el sentido en el que ofrece
claves de lectura de las muestras ubicadas. La tercera etapa, ubicada en el tercer capitulo

presenta las conclusiones que la singular experiencia nos ha podido ofrecer.
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Empecemos pues sin mas demora a fundar la matriz alterpoética, fundacion que

forzosamente arranca con la explicacion de los dos ejes:

1. Las columnas expresan el grado de intensidad experimental, peculiaridad y busqueda
del decir auténtico, de una muestra dada. Estos grados son cuatro: tendencia leve, tendencia
acentuada, tendencia intensa e intencion sistematica e intensa. Permitasenos desglosar estas
cuatro columnas:

a) Tendencia leve: Las muestras ubicadas en dicha columna, presentan una evidente aunque
leve tendencia a ejecutar uno de los gestos que hemos enunciado como derivaciones de la
poesia convencional hacia la poesia experimental. Se trata de un gesto germinal.

b) Tendencia acentuada: Las muestras que se ubican en esta columna presentan un gesto
experimental de modo acentuado, es decir, no se trata de un gesto leve pero tampoco intenso.

c) Tendencia intensa: Ubicamos en esta columna las muestras que ejecutan el gesto
experimental con plena intensidad, aunque en el contexto de la obra del autor, se trate de una
actitud rara o excepcional.

d) Intencidn sistematica e intensa: Columna destinada a las obras poéticas que ademas de
expresar un gesto de intensa experimentacion, hacen parte de una obra en la que puede

rastrearse continuidad en el propdsito experimental del autor.

advertencia: antes de iniciar, nos parece valido advertir que no se trata de un concurso de
rarezas o de hacer juicios al valor de la poesia, no es menos valido un poema de la primera
columna que uno de la segunda, tercera o cuarta, todos son importantes, pues nos permiten
realizar un ejercicio de ubicacion comprensiva, dentro de la matriz que dejara en evidencia
el impulso no sélo individual, sino también colectivo hacia la experimentacion en la poesia

en la region.

2. Las filas o ejes horizontales representan los diversos gestos hacia los que tiende o puede
tender la experimentacion poética en un sentido amplio, estos gestos fueron enumerados en el
capitulo uno, y se explicaron de modo suficiente, por lo tanto s6lo los enunciamos a

continuacion y los explicamos aunque muy brevemente:

a) Desbordamiento: Tendencia a desbordar el lenguaje verbal y la escritura hacia las

nuevas fronteras de una escritura ampliada, esto genera cierta ambiguedad del territorio
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artistico, que se convierte en dificultad para ubicar el poema en el terreno inequivoco del arte
literaria, o de cualquiera en particular, pues participan en el poema otras artes y conocimientos

sin los cuales no seria posible.

b) Visualismo: Formas de experimentacion a la luz de las cuales el signo es reconcebido no
solo en cuanto portador de un mensaje o invitacion a emitir un sonido, sino como imagen en si
mismo, la letra es entonces una especie de dibujo y los aspectos caligraficos, el uso del espacio
en blanco, la composicion y el plano visual del poema, entre otras consideraciones de orden
visual toman relieve significante. Incluimos también aqui la poesia profusamente acompafiada
de iméagenes, con las que entra en directo didlogo, sobre todo cuando no se trata de una simple
ornamentacion, sino de una ampliacion esencial de su discurso.

¢) Importacion: Uso de férmulas antiguas en el tiempo o remotas en el espacio. Incluimos
formas tradicionales pero consideradas cominmente obsoletas, que cultivadas en nuestro
tiempo, exigen un animo excepcionalmente experimental y exhaustivo, ademés incluimos
formas traidas desde el otro lado del mundo, y que implican por el intento de la adaptacion a
nuestra cultura, un experimento.

d) Logicas internas, l6gicas propias, l6gicas alternativas, l6gicas ilégicas: Evidenciamos
aqui la inclinacion del poema a modificar el orden habitual, la l6gica o la gramatica de lo que
conocemos por poema, instaurando su propio universo de reglas. En un camino que va desde
la simple distorsion del orden y discurso convencionales, hasta el franco e incomprensible
disparate o0 non sense, que hace que la poesia colinde con la locura y el absurdo.

e) Sonoridad: Ubicamos en este gesto evidencias de la exacerbacién del aspecto fonico,
sonoro, musical y hasta ruidoso de la poesia, abandonando en apariencia la obsesion
contenidista o seméantica de las palabras. Incluimos aqui desde leves alusiones al mundo de la
musica, hasta poemas jitanjaforicos. La poesia en soporte de audio se incluye en el siguiente y
ultimo apartado.

) Experimentalismo en los métodos de produccion: Innovacion técnica y recursividad,
persecucion de “otra escritura, valiéndose de todos los recursos y lenguajes [ademas de
técnicas] puestos a punto por el sistema” (Sarmiento, 1990, pag. 12). Incluimos en este nivel
experiencias recientes de migracion del libro tradicional hacia los panfletos, pasquines o
fanzines; libros artisticos y artesanales; ciberpoesia, poesia del cuerpo, performance o accion

poética, poesia fonica, visualismo electronico y video poesia. En este ultimo apartado, por
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limitandonos a registrar los ejemplos encontrados.

Daremos paso ahora a la matriz alterpoética ocupada con autores regionales, que de este

modo pasaran a dialogar con toda la tradicion y amplitud geografica que hemos podido

invocar en nuestro trabajo inicial:

MATRIZ ALTER-POETICA

GESTO Gesto leve Gesto Gesto intenso Gesto
acentuado sistematico e
intenso
Gonzalo Alberto Juan Alberto Mario
Escobar Téllez. | Antonio Veron. | Rivera. “la Armando
Discurso Salones de verdad es que Valencia. La
. inaugural para belleza. todos los caida del
Desbordamiento
un plan de Julian Serna caminos...” escritor.
desarrollo. Arango. Francisco Omar Garcia
Luis Jairo Oracion No.1 Javier Lopez Ramirez.
Henao. Luis Fernando | Naranjo. La Diversas vifietas

“Besos rellenos”

Mejia. Cuarto

despoetizacion

de La dama de

poema a Dios. de la poesia. los cabellos
Oracién ardientes.
pidiendo a Dios Alba Lucia
la palabra. Angel.

Fragmento de

Las andariegas:

“Un rayo cayo
en seco”.
Andrea Omar Garcia Luis Fernando | Dufai
Carolina Ramirez. Mejia. Bustamente.
_ _ Bustos: Poema -Vifietas del -“Hasta que un -Poema de la
Visualismo seis. libro: Urbana dia...” tienda Prada.
Leonardo Fabio | geografia -“El padre
Marin. < fraterna. vuelve herido -Guerra.
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-“Una montafia

Flobert Zapata.

una luna una -“Nitidas/ no
flor...”. tomadas/

-“Se empieza fotografias...”
perdiéndolo

todo...” -Variacion a la
-“Uno siembra definicion de
desencuentros...” | linea.

Eduardo Lo6pez

por el mar...”

Alfonso Marin.
-“La lluvia se fue | -Mariposa.
cantando”. -Encuentro.
Alba Lucia Andrés
Angel. Galeano.
-Circulos, y -Martes.
semicirculosen | -Ultima

Las andarieqgas.

advertencia.

Importacion

Héctor Escobar. | Jaramillo. Carolina
-“Lucientesen la | -“Calle -Viaje a la isla Hidalgo.
oquedad...” Redingen”. -Destinos.
Francisco Javier | -“Rincon”. Antonio Maria | Omar Garcia
Lopez Naranjo.- Florez. Ramirez.
-Titulos -Diptico de la -Imégenes de La
figurados. espera. dama de los
Julian Chica cabellos
Cardona. -Esperandonos. | ardientes
-Conjura.
Mario
Armando
Valencia.
-Ventana.
-Estacion
repetidora.
-La ciudad de
hierro.
Horaciove. Alejandro Luis Vidales. Umberto
-PoemaconSy | Buitrago -Muera el Senegal.
un corazon. -Perfume delirio. | soneto. -Haikus.
Dario Hincapié Héctor Escobar. | Guillermo

Delgado.
-Acroéstico a

Yamile...

Flobert Zapata.

-Cama

-lra

-Sonetiasis.
Francisco

Javier Lopez

Gavilan Zarate.
-Anti haikus.
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-Acrostico a -Leo Naranjo. Gloria Inés
Maryin... -Sala -Soneto choneto. | Rodriguez.
Andrea -Desnudos. Haikus.
Carolina Bustos | José Manuel -Blanca Luz. Flobert Zapata.
—Caratula De Jaramillo. Eduardo Lopez | Coplas.
arena. -Siete. Jaramillo.
-Muy altas esta
noche las
estrellas.
Alfonso Marin.
-Antisoneto
Neto.
Luis Vidales. Guillermo Julian Chica Guillermo
-Super ciencia. Navarro Cardona. Navarro:
\L\' Agudelo. -Tus axilas. -Al pié de tu
Edgardo Imprudencia. -Halitosis. sombra.
Légica interna Escobar Gomez. Carlos Mario
“Si pudieran Uriel Giraldo. Castrillon, Juan | Armando
existir esos -“El autor Aurelio Garcia. | Valencia.
poemas...” advierte...” -Axila. -Avenida
Andrea Mario paralela.
Cadavid. Armando Antonio Latino.
-“si lo escribo al | Valencia: -Son del
derecho”. -Enel crepusculo.
-“Te amo con telepronter de los | -Congratulacion
frio...” Fundadores.

-Propiedad raiz.

Eduardo Lopez.
-““Luza
chorros...”
Victor Escobar

Navarro.

Amilkar
Osorio.

-Servicio general

de la casa.
- “aqui habia una
cama...”’

-Stanza.
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-“Como:
defeco...”
-“Menea el
erro...”
-“Los
animales...”
-“Al mar
salado...”
-“Tras
Galileo...”
-“Sélo

amanece...”

Sonoridad

Francisco Javier
Lopez Naranjo.
-Canto al
Tatama.

-Subiendo por tu
escala.

Alba Lucia
Angel
-Suefios de agua.

Elias Mejia.
-Cancién de

cuna para un

Uriel Giraldo.
“Arrord

arrara...”

Uriel Giraldo.
“donde dice bala

bala...”

bebé surrealista.

Luis Fernando
Mejia.

-La ria del abra.

Experimentalismo

en los métodos de

produccion

(Nota: Por la escasez
de materiales a este
nivel, se abolié la
clasificacion en

diversas intensidades.)

Libros artesanales y de artista:

Juan Salazar. El libro de la poseia.

Carlos Andrés Idrobo Trochez. La ventana liquida.

Andrés Pérez. arbolalado.

Alejandro Buitrago. Cronch.

Fanzines, panfletos, pasquines:

Disquetrue. “Dizque true Fanzine”

Autores anénimos. “Historias de interés”

Juliana GAmez Nieto. “Terrorista poética”.

Ciberpoesia:

Juanita Hincapié Mejia. “Quiero un sol azul...”

Relacidon de autores con sus paginas web y blogs. directoriodeBLOGS

Corporalidad:
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Yorlady Ruiz.-La llorona.
Arte aparte.-Letra muerta.

Sonoridades:

David Castro Castrillon. -Mundoh.

Visualismo electrénico:

Daniel Mirot Caballero. -Cabra -Pequefio dada

Video poesia:
Sara Gaviria: -Soy palabra

Mauricio Rivera Henao: -Correspondiente. —Amor.

Andrés Pérez: -Falsedad positiva.

Nota: Para acceder directamente a los textos haga doble clic sobre ellos.
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N

Gestos 1: registramos desbordamientos en el caudaloso rio de la

poesia, varios municipios afectados.

Mirar el rio hecho de tiempo y agua
y recordar que el tiempo es otro rio,
saber que nos perdemos como el rio

y que los rostros pasan como el agua...

Jorge Luis Borges

A causa de las frecuentes precipitaciones de ambigledad sobre nuestro mapa cultural, el
caudaloso rio de la poesia se ha desbordado muchas veces, burlando las barricadas de
contencion y hasta la prudente canalizacion que la recurrencia de la costumbre se ha
encargado de construir. La metafora viva de un rio del lenguaje, que fluye hacia la unidad de
todas las formas de expresion o integracion inter-artistica en la busqueda de un arte total, nos
sirve ahora para tipificar este micro ensayo, en el cual quisimos incluir la revision de los deltas
o derivaciones ambiguas del rio que llamamos la poesia.

En el area geografica del Gran Caldas, hemos encontrado libros y textos que nos dejan ver
esa tendencia exocéntrica de la poesia, causada por una natural fuerza centrifuga que la lleva a
salirse de si misma e invadir los predios de otras artes o disciplinas.

Sabemos muy bien que criticos de cufio purista, podrian desechar ciertos poemas y hasta
libros enteros, por considerarlos salidos de tono, traidos de los cabellos o transgresivos de una
ideal pureza poética, nosotros en cambio, buscamos esas obras y las tenemos por valiosas.

Comenzamos nuestro recorrido con uno de los libros del profesor Gonzalo Escobar Téllez

quien después de los desbordamientos nadaistas y el auge de la poesia directa y


http://www.literato.es/autor/jorge_luis_borges/
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conversacional, ha cultivado una forma de poesia informal y de cierto modo irreverente con
ella misma. Queremos referirnos a Poemas para una cama cosmica, en donde la palabra
Poemas ya predispone a una cierta forma de lectura.

Las muestras que pudiéramos tomar del libro para nuestros fines son varias, pero en
funcion de la brevedad que la investigacion exige nos hemos decidido por un poema de
acentuada peculiaridad, titulado con irénica pompa Discurso inaugural para un plan de
desarrollo (Escobar Tellez, 1999, pag. 30)

Convoco anombre de nuestros suefios
atodos los creyentes y descreidos

a los adoradores de la gota de rocio
alos que no se atreven a desear

la mujer del vecino

la casa del barrio

la huerta del campo

el parque de la esquina

a los que olvidaron el juego

y aprendieron la guerra

a los olvidados entre los olvidados

a los que nunca olvidamos

a los que recuerdan todo menos el perdon
a los que nunca pedimos perdén
“alos que so6lo querian vivir”

atodos estos desgraciados yo prometo
construir serenamente

el paraiso de nuestros suefios

y el cementerio de nuestras pesadillas

jQue viva el Plan de Desarrollo!

Se debate algunas veces si es la poesia un lugar de critica politica, para el autor del poema
no parece estar en duda. El poeta, como el politico llama a vivos y muertos (aqui votan
también los muertos: “A los que solo querian vivir”), a personas de cualquier indole: “a todos
estos desgraciados” y finalmente, después de obtener su atencion, los disuade con una
promesa ambigua de paraisos y cementerios. ¢Sera que el poema se burla de la
grandilocuencia de nuestros lideres, que con palabras floridas nos “convocan” al voto,
aprovechando habilmente nuestros suefios y nuestras pesadillas? Encontramos interesante que
el poema, con sorna, asuma dentro de si parte del arsenal retérico del politico. Las tipicas
expresiones: “convoco”, “prometo construir” y ;”’Que viva el plan de desarrollo!” son

importadas al poema desde la arenga, dejando en evidencia el mecanismo de manipulacion.
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No sabemos si es la poesia la que se desborda hacia la politica o es la politica en un sentido
critico la que se infiltra en aguas de la poesia, pero encontramos que el poema se instaura en el
raro limite entre ambas.

Continuamos nuestro recorrido con un poeta que ronda lo ludico, trabajando su lenguaje en
torno a lo adolescente y la ciudad. Nos referimos a Luis Jairo Henao quien ha explorado el
lenguaje infantil y juvenil en dos de sus libros: La ultima hoja del cuaderno y La pubertad de
los seméaforos. Elegimos como muestra el Gltimo por ser mas acentuado en su exploracion con
el lenguaje urbano y popular, bastenos citar algunos fragmentos de los poemas presentes en el

libro para dejar evidencia de esta actitud:

“Mi estupidez es verde, / violeta, / arcoiris/y luna... (p.53)”, “La estatua de Gaitan/ se burla de
mi corazon/ cuando pienso en la pubertad de las nubes...” (p.23) “Al zapatero de la séptima lo
encontré/reencauchando/la huella de los caminantes...” (p.17) “Hasta que crezcan /
enredaderas en los semaforos...” (p.27) “te busqué desde la punta del barrio/hasta el paradero
del bus... cuando pasé por la cafeteria de la veintiuna/grité el silencio de los panes...” (p.
15)... “Decias también que la radio/era tan peligrosa/como la sefiora de las arepas...” (p. 11)
“Dulce putica/de banca de parque, / refugio de piernas, / semaforo tierno de desamores/ en sus
senos se hacen tarde las nostalgias...” (p. 37) “Una tortola como de costumbre/ deja su caca/

sobre la ventana/ anunciando el aguacero de la tarde.” (p.61)

Chicle, aviones, enfermos, travesti, banca, desplazados, bloque, llanta, caca, teléfono,
chontaduro... Los sustantivos indican que asistimos a un desbordamiento tematico, donde la
poesia se fuga de las sustancias tipicas como han sido la noche, el silencio, la muerte, la
soledad... hacia sustancias consideradas “prosaicas” como pueden ser la llanta y el
chontaduro; debemos anotar ademas que el libro contiene pauta publicitaria (lo cual no deja de
sorprendernos) y que termina con algunas recetas, de las cuales recogemos una a manera de

muestra (Betancur, 2002, pag. 79) por considerarla gota de poética peculiaridad:
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BESOS RELLENOS

Cocinar los besos
en unos labios tiernos
hasta que estén duros,

rellenarlos con palabras de amor

recién cortadas
y servirlos en las esquinas
alli
en donde crecen las esperas.

Intentamos demostrar que la poesia en cuanto a fuerza vital es como una serpiente inquieta
que muestra tendencia a liberarse de todo cautiverio. Pero avancemos en nuestro recorrido
para mencionar otros autores con otros desbordamientos, que nos dejan ver la ambigiiedad y
complejidad del fenémeno.

Recogimos una muestra del libro Paisaje urbano del siglo que amanece, firmado por
Alberto Antonio Verdn, en donde el poema deriva en una reflexion acerca de un personaje
urbano. Pero la reflexion como un espejo de peluqueria, devuelve al poema la posibilidad de
reflexionar acerca de si mismo y del lenguaje para escribirse. De este modo el poema, también
personaje al fin, intenta hacer su trabajo de testigo o de “paisajista” frente a los desafios que
nuestro tiempo impone (Verdn, 2000, pag. 17):

SALONES DE BELLEZA

Hoy en la peluqueria

no supe como llamarla (o).

Afios atras era un muchacho,

con voz y cuerpo de muchacho.

Tiempo después tenia senos que le asomaban en el pecho
un pantalén que le apretaba la cintura.

Lo unico que arrastraba consigo era esa mirada languida.

A estos retos no se han enfrentado demasiado los poetas.
Soy testigo de sus arduos esfuerzos,

(Habré de cambiar el pronombre de €l a ella para solicitar el
corte de cabello?

(Pero qué pasa con el predicado y con el juicio?

(C6mo la enuncio o lo enuncio?

Mas que su sexo me preocupa el giro gramatical,

la manera de nombrar esta exuberancia lingtiistica

Que pone en apuros al poema.
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Y es que realmente el poema se encuentra en apuros. ;Como nombrar nuestro mundo
presente con un lenguaje hecho a la medida del pasado? Un lenguaje en el cual a través de la
gramatica se mezcla de modo invisible todo un torrente de intolerancia, condicionamientos e
imposibilidades. Solo el poeta puede hacerle frente al desafio.

Vadeando la corriente en nuestra teoria del desbordamiento, encontramos en Paisaje
urbano del siglo que amanece, la posibilidad de unir la emocion y el pensar a través de la
palabra poética. Es pues la poesia desbordada hacia una filosofia intuitiva de la vida, ;0 sera la
filosofia que intuitivamente toma refugio en el poema para prevalecer? En cualquiera de los
casos, encontramos un paisaje urdido de palabras intensas, porque estan hechas de trazos
interiores mas que de musica o de iméagenes. Su tentativa de fuga del cauce poético habitual
estd, mas que en su forma, en la reflexion que se expresa en una busqueda intima de
honestidad y comunicacion del ser consigo mismo.

La ampliacion de la escritura aparece aqui como un intento deliberado de hacer de ella, mas
que una auxiliar de la memoria, una escalera por la que baja y sube el pensamiento
(¢desbordamiento vertical?), remontando hacia la percepcion amplia que permite lo elevado, o
hacia la profundidad secreta de lo intimo, lo curioso es que no sabemos si es el pensamiento el
que prefigura a la poesia, o es ella la que orienta el ascenso y descenso del pensamiento.

Por ser cercano a esta forma de desbordamiento vertical y filos6fico, deseamos incluir un
poema del filésofo Julidn Serna Arango que en varios de sus poemas titulados “oraciones”,
retoma a su manera el antiguo uso de la poesia como herramienta para comunicarse de modo
real o imaginario con la divinidad trascendente. Nos interesa denotar que el poeta usa el
lenguaje tipico de la oracion para verter en ella una filosofia de la libertad, y en ese sentido,
encontramos aqui el entrecruzamiento de dos logicas habitualmente opuestas, la de la
reflexion racional, filosofica y la “logica” ferviente de la elocucion religiosa (Alvarez de los

Rios, 1995, pag. 203).
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Oracion No. 1

Perdo6n si te interrumpo y estas muy ocupado,
si te aguardan asuntos que no admiten espera
o insistentes llamadas que anteceden mi turno,
si no te alcanza el tiempo para toda la gente

y mis penas pudieran pasar inadvertidas

en medio de indiscretos episodios galantes.
por una vez tan sélo invocaré tu nombre,
imploraré tu gracia, me acercaré a tu oido.

Sefior:

Antes que lo adivines, yo quisiera decirtelo

no sea que te adelantes y 1o hayas decidido.

Que me quede el consuelo de intentarlo siquiera.

No he venido a pedirte

ni el tesoro que guardan las codicias ajenas

ni el placer que no pueda conquistar por las buenas

ni el poder y la gloria que interrumpan mi suefio.
Quiero mi libertad, Sefior. Que no intervengas

y en la historia del mundo que hay escrita en tu mente
ami vida le dejes una pagina en blanco.

La voluntad de ser y el deseo de autoafirmacidn expresan en estas lineas el comprensible
anhelo de vivir en libertad después de siglos y siglos de opresiones religiosas. Este impulso es
analogo con el de la filosofia post-metafisica que busca liberarse de las taras teoldgicas a las
que ha permanecido atada la filosofia en occidente. El largo preambulo que el poeta hace a su
pedido, como devaneos de un nifio que quiere para si un juguete muy caro, nos describe de
pasada la versién de Dios a la que se dirige, y que es la caricatura de un gerente universal:
“muy ocupado”, asediado por “insistentes llamadas” y un gerente universal al que no “le
alcanza el tiempo para toda la gente”... el final insospechado y de tono provocador frente a la
inicial humildad, nos deja ver que el poeta calcul6 el efecto de la sorpresa como si se tratara de
un cuento, desbordando de paso el poema hacia la narrativa breve. Encontramos en este texto
un entrecruzamiento de lenguajes y conocimientos que nos hacen pensar en la poesia
desbordada no solo hacia la presencia inefable, sino también hacia otras dimensiones del
pensamiento y el lenguaje.

Luis Fernando Mejia también elaboré varias oraciones. Pero es interesante notar que en él
las oraciones van cambiando de tono a medida que camina por su vida, de tal forma que las

plegarias iniciales de Cuatro poemas a Dios (1969), en algo o en mucho influenciadas por el
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desencanto nadaista, van dando paso a obras en las que es notoria la reverencia y la entrega del
poeta, ante aquella presencia trascendente, como en Oracidn pidiendo a Dios la palabra
(1973) y finalmente en el criptico poema polilingte, que sirve de epilogo del libro Poemas.
Para comprobar nuestra afirmacion vamos a citar dos poemas del autor dirigidos a Dios, uno
de su época bohemia y otro de su etapa mistica. El cuarto poema a Dios dice de modo algo
insolente y encantador (Mejia L. F., 1989, pag. 41):

Sefior,
Me preocupan tus cosas:

Por no haber dejado muerte
parati,

te quedaras un dia
definitivamente solo.

Y para qué ser Dios
asi.

Sefior,
yo te aconsejo:

Invéntate una muerte
para tu eternidad
o desinventa la muerte.

Y en cambio, en el poema Oracion pidiendo a Dios la palabra, leemos que la relacion de
fuerzas se ha invertido de nuevo, el poeta ha desechado la prepotencia inicial y pide una
palabra (Mejia L. F., 1989, pags. 216, 217):
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Hazme, Sefior, espejo de tu Verbo

hijo del pensamiento que trasciende

y refleja en musica torpe de palabras
que encantan oidos de la carne:

Una sola palabra

como aguja perdida en un cerro de paja.
Una sola palabra

como llama que arda

al conjuro del viento que la empuja:
Tempestuosa

iracunda del monte descendiendo;
Quieta

en Paz en la cumbre

en oracion y calma.

Una sola palabra en tu palabra, hazme
y muevan plumay llama

un mismo viento de amores
ascendiendo hasta el silencio.

Que la palabra que 0igo no se nombra:
flota sobre las hojas

de un arbol que se ha entrado por mis ojos.
Al fondo de Mi lo oigo:

Rumoroso,

salutando de trinos la palabra que invoco.

2 ¢c

El uso de los verbos “encantan”, “invoco” y del el sustantivo “conjuro”, nos recuerda que
en un tiempo ya remoto la poesia gozaba de dones magicos propiciatorios, y que no era
extrafio que un poeta de las antiguas tribus, fuera al mismo tiempo médico, mago y hechicero.
Las artes de la palabra han sido desde el principio artes de la magia, como lo penso por escrito
Jorge Zalamea, en su libro La poesia ignorada y olvidada: “No creo que sea arbitrario
suponer que el deslumbrador descubrimiento del juego verbal, de los valores ténicos y
musicales de la palabra, de sus ecos y sus repeticiones ritmicas, engendro6 la magia y que esta
expresion primitiva del espiritu religioso fue durante muy largo tiempo exclusivamente
verbal”. (Zalamea, 1965, pag. 14) Con este texto nos parece que recogemos en el poeta Luis
Fernando Mejia, una muestra del desbordamiento poético hacia las dimensiones del misterio,
mas alla o mas aca de la mente racional, pues “la palabra que oigo no se nombra... [Y tres
lineas mas abajo] al fondo de Mi lo 0igo”. En este caso el desbordamiento consiste mas bien,
como pasa a menudo, en la recuperacion de un lecho antiguo, que en el descubrimiento de un
nuevo delta para la poesia. El antiguo arte de invocar a la palabra.

Quienes han visitado un territorio después de una avalancha han visto el cambio del
paisaje, inmensas piedras movidas, masas de barro y raices de arboles al aire evidencian la

destruccion de la antigua forma y la instauracion de una nueva que poco a poco ira haciendose
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habitual. En el terreno de la poesia y del arte, una vez que el concepto limitado de una cierta
disciplina es desbordado en la mente de un poeta o de un artista, se amplia el espectro de
posibilidades y todo su paisaje interior se transforma, nada conserva su sitio tradicional bajo la
fuerza de las influencias de ruptura, y se crea una situacion que hemos llamado ambigiiedad
del territorio artistico. También desde el punto de vista del publico y de la critica se abre la
puerta al desconcierto frente a las obras, en vez de la mayuscula sostenida que decia de
manera inequivoca esto es “ARTE, POESIA o MUSICA”. Aparece la minascula entre signos
de interrogacion: ¢arte? ;mausica? o ¢poesia? Y finalmente ;Qué es esto? ; Donde estamos?

Hemos recogido en nuestro estudio algunos ejemplos de esta ambigliedad que se crea
cuando los artistas exploran la linea divisoria entre dos campos, que vista de cerca resulta no
ser una linea en absoluto, sino otro campo tan amplio y tan complejo como los espacios ya
explorados de la expresion estética.

Son muchos posiblemente los desbordamientos del rio a lo largo de los tiempos. Nuestro
estudio no puede sino ser parcial aun cuando esté restringido a una region y a los ultimos
decenios.

Podemos citar otros ejemplos que suponen que el rio de la poesia se desbordo y saco de si
un nuevo Yy sorpresivo brazo, como el libro Instantes en la urbe del periodista Juan Alberto
Rivera, en el cual la poesia en verso libre ocupa la primera mitad del texto, después hay una
publicidad de la alcaldia y finalmente inicia, dentro del mismo volumen Crdnicas de la
ciudad, constituido por prosas cortas en la mitad del camino entre la crénica y la poesia.

Conmueve aqui la resistencia de hombre sensible, del poeta, a dejarse encasillar en el oficio
gris del editor de periddico, como se percibe en este texto (Rivera Gallego, 2007, pag. 9)de la
pagina 9: “Conductores/negociantes/médicos/ abogados/ politicos/ duefios de algo/ ninguno
labrador de suefios/ Ellos siguen/ poseyendo bienes/y muchachas/ Yo sigo/
sembrando/poesia”.

Nos da risa ver la oposicion discursiva entre la poesia del autor y el falso optimismo de la
pauta publicitaria estatal, que se muestra en los ya habituales auto elogios a la gestion
realizada por el alcalde de turno. Muy al contrario, el tono desesperado del libro de poemas
nos pone frente a una ciudad que no es la misma de los informes estatales. Tanto los versos

libres como las prosas desnudan y hasta despellejan la percepcion de una ciudad dolorosa: “La
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ciudad/ se ha levantado florecida/ gotas de sangre/como rocio/ la invaden/ Anoche/la muerte
festejo/ sus presas frescas”.

En la segunda parte del libro el poeta se olvida de si y cede el centro a los demas, a los
problemas publicos de la ciudad, a la miseria, la desmemoria, el temor y las basuras, vierte un
poco de la subjetividad que la prensa le prohibe en esas lineas poético-periodisticas. Tomemos
pues la muestra de este hibrido, escrito en una prosa limpia y sin titulo, donde las percepciones
de los inmigrantes quedan retratadas a través de una habil urdimbre, que recoge sus voces con

una mezcla de sensibilidad poética y olfato periodistico (Rivera Gallego, 2007, pags. 66, 67):

La verdad es que todos los caminos conducen a la urbe citadina. Unos la buscan por creer que se van a
llenar de éxitos (jja!) v van a conseguir plata, asi sea de la mala. Otros por tener con qué llenar la olla,
conseguirse un vestido decente, un buen trabajo, la corbata de colores, el trago cada § dias en las
discotecas, una vieja bien buena, una moto, carro quiza, a lo mejor un negocito porque yo sé trabajar la
ebanisteria y mi mama cocina bien para que ponga un puesto de arepas, o si no pues me conformo con
tener un ranchito donde meter la cabeza v la de los hijos y ver si puedo jubilarme (ja!) para seguir viendo
por ellos. Todos llegan a la urbe a poner los suefios al sol y a echarles agua para ver si retofian cualquier
cosita...que tal que me gane un pedazo de la Risaralda v amreglemos la vida...no me crea pero si voy a
emprender este camino es para progresar en la vida y ser alguien, como sea, porque tengo salud vy estoy
muy joven para trabajar... Todos los caminos conducen a la wrbe citadina v anhelada por quienes esperan
encontrar en ella el paraiso {;ja!), pero se chocan con sus calles duras v gritonas, hambreadas, con
montones de basura acumulada de las almas que la suefian. ..

¢Es el periodista aqui un refugio del poeta para tener un empleo en medio de la urbe, o el
poeta un recurso periodistico que enriquece las posibilidades de un oficio tantas veces ingrato
y doloroso? Encontramos en este autor el mismo esfuerzo por unificar las facetas
contrapuestas del ser, que el mercado insaciable de los cambistas tiende a segmentar para
convertir la esencia misma de la vida en mercancia como lo temia Heidegger.

Nos parece significativo que la pauta publicitaria de la alcaldia (paraddjica al extremo por
el contenido del libro) se ubique casi en la mitad del volumen, dividiendo las aguas, evitando
la integracion plena entre poesia y cronica. Pareciera que nuestros oficios fueran solo
etiquetas jay! cuan pegajosas y persistentes en el mercado del mundo: “Poeta y periodista”,
“filésofo y poeta”, “poeta y profesor”, “pintor y poeta”, son oficios hibridos, etiquetas
ambiguas de algunos seres humanos que no quieren perder su conexion con lo profundo.

Otro hibrido de la poesia regional, es el libro La silentisima epopeya, de Francisco Javier
Ldpez Naranjo, de estructura tripartita: la primera parte contiene sonetos, la segunda contiene
ensayos Y la tercera, poemas en verso libre. La inclusion de ensayos en un libro de versos es

una rareza segun la corriente del uso. Pero no es una sola la extravagancia en la que incurre
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este autor, por lo que a lo largo de nuestro estudio nos remitiremos a él también en otras
0casiones.

Parece inhabitual que un poeta interrumpa el canto de sus sonetos en verso endecasilabo,
después de 13 piezas de meticulosa orfebreria, para dar paso a un conjunto de reflexiones
sobre los diversos temas que le inquietan (reflexiones que llamamos ensayos en el sentido méas
amplio del término), y luego retome de nuevo su canto bajo una nueva forma, libre de rima y
de metro, como si el ejercicio reflexivo hubiese derribado todas las barreras de su trabajo
previo. Que el libro mute le da una vida extraordinaria y lo pone en relacion analogica con las
operaciones de la antigua alquimia.

Haciendo una excepcion a la regla hasta ahora no formulada te tomar los textos integros,
sin fragmentarlos, en este caso, por la extension de los ensayos no vamos a citar ninguno
completo a manera de muestra, sélo tomaremos algin fragmento que resulte pertinente a
nuestro tema, pues en la parte ensayistica el poeta se ocupa de asuntos literarios, estéticos y
espirituales.

Uno de los textos es el ensayo titulado La despoetizacion de la poesia, notese la rareza del
segundo término, para darnos una primera idea de los alcances innovadores del poeta. Dicho
ensayo propone como hipotesis la existencia de una poética del silencio de la que surge la méas
elevada de las poesias. En el argumento son participes Basho, San Juan de la Cruz, Keats,
Bachelard, Gerardo Valencia, Guillermo Valencia y hasta Krisnamurti que seria en
ultimas la principal influencia de la teoria estética. Pero veamos la muestra del ensayo (Lopez
Naranjo, 2002, pag. 29):

Generalmente asociamos la poesia a las figuras literarias, el ritmo, la eufonia, la métrica, la

rima, los versos, las palabras o a la belleza expresada en la naturaleza y en las artes elevadas,
como la pintura, la escultura, la literatura y la masica. Pero desde la perspectiva de la poética
del silencio lo anterior puede convertirse en un serio obstaculo para vivenciar la esencia de la

poesia y ser auténticamente un poeta.

Disgusta el autor de los ismos y las escuelas experimentales, por considerar que muchas
veces se trata de experimentos vacios, y ojala nos equivoquemos al sospechar que tal vez no se
sienta honrado de ver su trabajo incluido en esta breve relacion de los desbordamientos

poéticos. Pese a que su opinion podria parecer antagonica a la nuestra en ese aspecto,
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encontramos puntos de convergencia precisamente en que como él sabemos y estamos
tratando de demostrar que la poesia es también otra cosa, distinta de su mera manifestacion
material y a las maneras habituales de su presentacion y consumo.

No es el espacio para entrar en detalles mas profundos sobre esta propuesta que como raiz
misma del libro hemos cumplido ya con sefialar. S6lo queremos dejar aqui constancia de la
rareza de un experimento que desborda lo poético, y es que, aparte de los prélogos que suelen
presentar los libros de poesia, muchas veces escritos por otra persona mas prestigiosa que el
poeta y que se componen en lineas generales de un elogio y un marco referencial de la obra,
no conocemos en la region otros casos en los que el libro, cual un proyecto investigativo
contenga no un prélogo, sino todo un cuerpo tedrico, que permita acceso a la cosmovision del
autor. Los ensayos nos ofrecen una serie de coordenadas que nos permiten percibir que el libro
es el fruto de un proyecto investigativo de largo aliento.

Mas adelante tomaremos muestras también de la poesia de este autor, por ahora
permitasenos seguir tras las huellas de algunos alterpoemas que desbordan la poesia habitual.
Hasta aqui los desbordamientos presentados han sido simplemente esfuerzos de los autores por
recobrar la unidad de varias de sus facetas de manifestacion estética, y en algunos casos hasta
puede que sean desbordamientos accidentales o no intencionados, ha llegado la hora de incluir
también los desbordamientos mas intensos e intencionales que en nuestro periplo hemos
podido hallar.

En la obra del profesor universitario y poeta Mario Armando Valencia, publicada en
1997, que se titula Pequefias historias acerca de la caida libre (poesia limite), encontramos
evidencia de un desbordamiento intencional y filoséfico de la poesia a través de su caida. Se
trata de un texto en el cual la poesia se ve empujada hacia el margen abismal de la experiencia
humana, testimonio de una experimentacion vital, ora biografica, ora ficcionada, pero que
logra empapar a aquel lector que encuentre afinidad y sintonia con sus afanes.

Poesia rapida, como derramada entre lo consciente y lo inconsciente, con aspectos
cotidianos y humanos que se mezclan a visiones trascendentales. Poesia prefiada de
interrogantes y la busqueda incesante de sentido. Poesia que procura deliberadamente la
frontera que la casi-convierta en otra cosa, en otra forma o en una ausencia de forma.

Propone el libro una erosion, un desplome por exceso de peso, la caida de los grandes

temas de la poesia o de los artifices de esta, un soltar como relajacion dltima de las imagenes
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colectivas asociadas al poeta, al poema y al poetizar, y en esa caida se escucha el zumbido que
se hace canto del vértigo discontinuo. 11 caidas estructuran el texto: La caida del escritor, la
caida del artista, la caida del guerrero, la caida de la muerte, la caida del amigo, la caida del
angel, la caida del hombre fiel, la caida del conspirador, la caida del amante, la caida de la
belleza y finalmente, la caida del solitario.

Tomando por ejemplo la primera de las caidas, observamos que el autor se pone del lado
del lector y lo acomparia a entrar en el recinto del poema (Valencia M. , 1997):

Tocarle la puerta al poema para que nos abra, sabiendo que no nos va a abrir... poner el oido contrala
puertay escuchar. Primero susurros, el sibilante sonido de las voces que ain se resisten a la caida y que
estamos dispuestos a oir, aunque todaviano a comprender... Advertir después los intervalos de una
conversacion. Alternar con el silencio que llega hasta nosotros bajo la forma de una brisa pesada. No la
fresca y liviana de los campos abiertos sino la casi gaseosa de los cafiones... Escuchar el ruido que crece
hasta tomar algunas formas precisas... Captar el sonido primero que todo. Después la algarabia que va
creciendo entre las palabras. Luego aspirar las esencias. Sentir la vibracion de la temperatura. Observar las
formas ambiguas. Tocar las primeras texturas... percatarse de que el epiteto es el primer atuendo del
poema...Entonces, ahora si alejarse un poco de la puerta. Mirar detenidamente. Acechar... Descubrir que
no se trata de ninguna béveda, sino de un cuarto cerrado que, como cualquier otro, también tiene sus
intersticios... Arribar al mas dificil momento; atreverse a penetrar. Horizontal o verticalmente. Primero con
la cabeza o con los pies...Pisar con respeto pero sin miedo el territorio mas desconocido. Y después,
contarle a los amigos lo que sucede.

El poema tiene una puerta pero esta no se abre. El recinto del poema es mental, un recinto
imaginario que nos parece misterioso y desconocido. Este primer texto funciona como manual
de instrucciones para la inusual experiencia de lectura que se viene, con la mera expresion:
“atreverse a penetrar” autor y lector advierten que el poema no se va a abrir por si solo, se
requiere una osadia para entrar por uno de sus intersticios, ya sea “horizontal o verticalmente”,
“con la cabeza o con los pies”, pero hay que entrar, algo nos urge como a nifios frente a un
recito abandonado. Esa necesidad de un lector osado es lo que de cierta manera causa la caida
del escritor, pues en Gltimas ya no es el escritor el que importa, sino la aventura, la acechanza
de la lectura, sin la cual el recinto mental que es el verdadero lugar en donde ocurre el poema,
no seria penetrado, leido, co-creado y descifrado.

El libro continta desplomandose pagina a pagina hasta su final en la 62, donde podemos

leer palabras que parecen tomadas de algun sibilino oraculo:
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“...Siempre el mismo batir de alas. Siempre el mismo piafar de caballos. Nave pirata que no cesara de
poner en marcha sus maquinas sin haber logrado borrar hasta el ultimo perfil/ de lo que ahora es tu rostro. ..
Pero sabras cuando pase, si es que pasa, que siempre habra alguien que te descifre. Qué le responderas al
oraculo cnando te pregunte, acariciando su esplendoroso traje de seda fria. Por qué no aprendiste como los
griegos que se puede al mismo tiempo llorar y ser valiente?”

Y de este modo termina el libro aludiendo a ese lector osado que lo pueda aunque llorando
descifrar, para darle el esquivo sentido que con desesperacion procura y puerto de llegada a la
nave pirata de la creacion poética.

En 1996, el pintor y poeta Omar Garcia Ramirez publica la “novela-comic” La dama de
los cabellos ardientes, después de releerla para encender estas lineas debemos decir que
posiblemente estemos frente a una de las obras mas complejas de la poesia regional. Pese a ser
presentada como novela, nos atribuimos el derecho a leerla como poesia, por dos razones, la
primera es que el autor era ya reconocido como poeta y no tanto como novelista al publicar la
obra, la segunda que definid su inclusion en el corpus, es que pensamos que es la poesia lo que
le confiere unidad estética a la obra.

En este caso se trata de un doble desbordamiento del poema: hacia la novela y hacia el
comic. En el sentido narrativo encontramos la historia de un poeta que entra en percepcion de
diversas realidades a través del uso erotizado de la marihuana, hasta ahi es facil la sinopsis,
pero se hace muy compleja si se tiene en cuenta que esa yuxtaposicion de dimensiones, ese
collage de percepciones psicofisicas, produce un peculiar mosaico narrativo. De otro lado est4
el lenguaje visual propio de la historieta, disefio, composicidn, dibujo, fotomontaje, técnicas
en las cuales el artista penetra con actitud marcadamente experimental, creando composiciones
gue en ocasiones resultan muy complejas por su lectura no lineal.

La poesia es aqui el adhesivo que une no sélo la novela y el comic, pues ademas ayuda a
unificar los otros elementos, que como si fuera poca la mixtura entran a participar de la obra,
el conjunto total aparece salpicado de poemas verbales propios y ajenos, homenajes a
escritores como Barba Jacob, Antonin Artaud, y Edgar Allan Poe, pinturas ajenas y
propias, fotografias y varias dosis de esoterismo.

La historia termina con una pelea entre los jovenes y la policia en un bar de rock, escena
confusa tras la cual que parece que todo el relato hubiera sido un simple video juego. El poeta
dice haberse cansado de su historia y escapa de ella. En ese punto que parece el fin, la obra se
desborda a si misma, pues tras el fin y no antes, se produce un giro hacia la Sierra

Tarahumara de Meéxico en donde la voz de Antonin Artaud nos habla en primera persona,
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como en una suerte de escritura mediimnica, en la que el poeta, autor de la novela comic,
intenta conectar su obra densamente urbana, con los campos ancestrales de la bisqueda
iniciatica, y las visiones de el escritor frances entre los indigenas Tarahumaras.

Una vez mas observamos que el artista polifacético hace esfuerzos hacia la integracion de
los diferentes aspectos de su trabajo creativo, poeta, dibujante, pintor, novelista y finalmente
buscador de la trascendencia (Garcia Ramirez, 1996).

L, 3 r’«‘f\\ LA PUERTA DE

L i

ﬁl(‘”//"‘“

F 0801

llustracién 26: Algunas vifietas de la novela comic, en las que pueden verse técnicas experimentales de fotomontaje.
Arriba a laizquierda: detalle pag. 7; abajo a la izquierda pag. 19; derecha pag.: 14.

La posibilidad de debate acerca del género de esta obra es prueba de su ambigua
naturaleza, y muestra que algunas obras experimentales nos plantean el dilema inicial de como
hemos de aproximarnos a ellas. Un lector de comic, un aficionado a las novelas, 0 un poeta se
pueden acercar a la obra y realizar lecturas desiguales, pero no sélo por su formacién previa,
sino ante todo porque la obra se presta para que se arribe en ella por muy diversos puertos.

Existen otros ejemplos de esta sisteméatica ambiguedad que algunos textos nos proponen y
deseamos darlos a conocer: En primer lugar y siguiendo la linea de conexion con la novela,
queremos referirnos a Las Andariegas, de la escritora nacida en Pereira Alba Lucia Angel.

Se trata de una aventura que surge desde las raices del arquetipo femenino, de las diosas, las



79

magas, sacerdotisas y guerreras, cruzando de modo vertiginoso la historia de la humanidad. En
su prosa se mezclan de manera completamente fluida la poesia y la narrativa, convirtiéndose
una en otra con cierta desenvoltura y libertad de estilo que sorprende al lector, y lo lleva a la
plantear el problema de su ubicacion entre géneros.

La poeta boliviana Martha Gantier Balderrama, en su estudio sobre la novela nos da
bases para la sustentar la ambigliedad sistematica de la que estamos hablando (Gantier
Balderrama, 2007, pags. 151, 152):

Leer las andariegas es de hecho estar ante un gran poema en prosa sobre la historia de la
humanidad y desde la perspectiva femenina y estamos de acuerdo con Betty Osorio de Negret,
quien bautiza el libro como un poema en prosa o con Maria Mercedes Jaramillo cuando afirma
que se trata de un poema épico Yy, por supuesto, con Zahyra Camargo y Graciela Uribe, cuando
reconocen el texto como una conjuncion de arte narrativo y pictografico y, ni qué decir sobre
las apreciaciones de Cecilia Caicedo, quien encuentra en Las Andariegas una profunda

vivencia musical. Todas coincidimos en que se trata de un poema novelado.

Pero mas que comentarios o argumentos queremos ofrecer una muestra, para que nuestros
lectores alcancen a caminar junto a ellas siquiera un breve tramo corto de esta prosa, a medio
camino entre la poesia en verso libre y la novela. Deliberadamente elegimos un fragmento
huracanado, a tono con los desbordamientos, seguros de que su lectura nos ayudara a percibir
un rasgo de estas andariegas en su paso por la tierra de Tebas, y un tramo del estilo de la
escritora de sus aventuras. Es una escritura desembarazada, como veran, de ciertas normas
como la mayuscula inicial del parrafo y después del punto seguido. Para conservar la

disposicion espacial del texto lo presentamos escaneado (Angel A. , 1984):
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un rayo cayé en seco en medio a la llanura.

comenzé luego un ventarrén que levantaba pie-
dras y arrancaba de cuajo los olivos y formaba tolva-
neras con la arena que se entraba a los ojos y las ence-
guecia. caminaron pegadas las unas de las otras a
forma de cordén. se puso negro el cielo. denso.
como si fuera a descolgarse.

viajeras de la lluvia y de los huracanes
peregrinas de bosques
de la noche
buscadoras
ndufragas del viento

vieron luces de hogueras y alld se dirigieron. era
como un refugio o un establo donde mujeres viejas
trasegaban trayendo unos baldados de agua hirvien-
do y oyeron los pujidos y gemidos de una muchacha
rubia de cabellos muy largos que yacia sobre lienzos
encima de un pajar. desencajada. entregando la vida,
parecia. una mujer le sostenia la cabeza y enjuagaba
el sudor con un panuelo con olor a alhucema y otra
decia palabras que ellas no comprendian en tono

llustracién 27: fragmento de la pagina 37, del libro Las andariegas.

Notese ademas de la ausencia de mayusculas, rasgo muy interesante que pudiera tener
implicaciones simbdlicas; el cambio visual del texto en el cual se involucra también un cambio
musical y del ritmo de lectura. Al pasar de un parrafo narrativo justificado a la izquierda, mas
0 menos convencional a no ser por su contenido, a un conjunto de cinco versos sueltos dentro
del espacio de la pagina, la autora abre una ventana a la valoracion del espacio en blanco
como elemento significante que permite la entrada de los vientos de la ambiguedad dentro del
texto.

¢ Es esto un poema dentro de una novela? No, pues no se trata como puede pensarlo quien
no conozca la obra de una excepcion exclusiva de la pagina 37, es una oscilacion permanente
dentro de Las Andariegas, del parrafo alineado a la izquierda a los versos sueltos dentro del
espacio y de estos al parrafo alineado a la izquierda nuevamente, es tan reiterada la mutacion,
que dificilmente encontraremos una pagina que no contenga su “corriente poética”. Pensamos
entonces que la novela toda naci6 tejida en voz poética y bajo el conocimiento de
consideraciones espacialistas y visualistas que sefialaremos en el ensayo sobre visualismo.
Por ahora, bastenos esta ubicacion del texto dentro de los casos dedesbordamineto y

ambigledad del territorio artistico.



81

Més intensos aun pueden ser los desbordamientos hacia la performance, el cuerpo, la
masica, la imagen y el video que estamos por descubrir, nos hemos contentado con fijar aqui
las tendencias que desbordando un poco o mucho el cauce habitual del poema, conservan una
forma socialmente reconocible como poesia. En los proximos ensayos nos ocuparemos de
otros experimentos poéticos en una region que vista desde sus edificios, pareceria homogéenea

en términos de produccion poética, pero no lo es.
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Gestos 2: visualismo a la vista en la poesia del Gran Caldas.

Queremos iniciar nuestro ensayo sobre visualismo en la poesia del Gran Caldas con un
texto que no llegd a ser visual pero lo intent6... En el afio 2000 se publicd en el Museo Rayo
de Roldanillo el libro De arena, escrito por la poeta nacida en Pereira Andrea Carolina
Bustos. Su texto fue el ganador del concurso de poesia en el marco del XV Encuentro de
escritoras colombianas. Agueda Pizarro Rayo es quien escribe el prélogo del libro y Omar
Rayo fue el responsable de su disefio. El libro es enaltecido con acierto en el prélogo por su
coraje, fuerza, espiritu de lucha, libertad y originalidad.

En la pagina 13 aparece un texto que se titula poema seis, segun afirma el prélogo, el
poema en su tercera estrofa “tiene forma de reloj de arena atravesado por dos flechas” (p. viii),
curiosamente al confrontar el texto esta forma no existe pues ha sido alineado a la izquierda
por una operacion mecanica del disefio, con lo cual el texto del libro publicado se presenta asi
(Bustos A. C., 2000):

Pero has venido a traer tu partida
A devolver los saludos y los hasta lueaqc
A decir de nuevo que estoy vieja v haaqac

Que estoy honda y tienes hambre.

Has venido a sacar la ausencia que guardabas er
el bolsillo

Atravesando tantas veces

Tantas voces
Tantos besos.
Has venido a decl

ahogado tu s

rar que mis tempestades han

Q

Que tu cuerpo esta inundado I BUC
Que mi cuerpo estd sin letras: r meS Cconoces,
Que mi cuerpo es bullicioso: st3s ausente

Que extrafias el silencio...
estoy perdida.
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La calidad literaria convencional no se pierde con la modificacion del disefio, pero un
sentido del texto ha sido quebrado. Ese sentido visual que lo comunica intimamente con el
titulo total del libro, pues es precisamente un reloj de arena, atravesado por dos flechas.
Suponemos que la prologuista tuvo acceso al texto original digitado por la poeta, y que el
disefiador paso por alto el supuesto reloj de arena atravesado por dos flechas. Nos
preguntamos cuantas otras simplificaciones ocurrieron de ese mismo modo a lo largo del
trabajo editorial, como quien pisa flores sin darse cuenta, y mas ain, cuantas veces ocurrira
esto en muchisimos otros casos que nos son desconocidos. Quisiéramos ponernos en contacto
con la poeta para indagar sobre este asunto, pero reside actualmente fuera del pais y no
tenemos forma de comunicarnos con ella.

El reloj de arena ha sido un caligrama recurrente en la larga historia de este artificio visual,
pero el que esté atravesado por dos flechas, nos habla de una lucha en contra del tiempo que
también est& consignada en otras ubicaciones del libro. Como en la pagina 20, donde nos dice
sobre el tiempo: “Ya me cansé, esta tarde lo llevaré al callejon oscuro que queda junto al
cementerio para golpearlo y escupirlo contra la pared...Y poder asi con €l vientre bien fuerte

2

apufalarlo hasta dejarlo junto a su reloj sangrando y sangrando”, 0 cuando en la pagina 31
le dice a alguien para que no se muera: “juguemos a que no ha crecido el tiempo y todavia no
hay nostalgia”.

No tuvimos otra opcidn que reconstruir el reloj de arena atravesado por dos flechas del
que habla el prélogo, el texto adquiere mas profundo sentido al ver las resonancias entre
tiempo como enemigo, nostalgia, flechas, puifial, arena, reloj... ademas de esto, la reunion del
venir y el partir en el primer verso nos sugiere que la tercera estrofa es reversible como un
reloj de arena, y notamos que el texto esta disefiado para ser leido de abajo arriba sin gran

tropiezo, como los poemas retrogrados y que no ocurre lo mismo con las otras estrofas.
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De este modo, con un texto que pudo llegar a ser visual pero no fue, posible ejemplo de
muchas otras simplificaciones que suceden en la labor editorial, abrimos nuestro ensayo sobre
visualismo en el Gran Caldas, dando paso a los ejemplos que si lograron cruzar el filtro de la
alineacion (¢alienacion?) que opera en pos de un supuesto orden que tal vez sea mas apto a la
contabilidad que a la poesia.

Ejemplo de un visualismo leve es el libro La balada del agua que canta, de Leonardo
Fabio Marin, conjunto de poemas que, dicho sea de paso, no contiene signo alguno de
puntacion, lo que hace de su lectura un fluido torrencial; ni tampoco hemos encontrado en
ellos ninguna letra mayuUscula, ni nmeros en sus paginas, rasgos que acentuan la busqueda de
peculiaridad. El visualismo como tal, lo vemos expresado no tanto en las ilustraciones que
acomparian los poemas, como en cierta forma que se tiende a repetir con leves variaciones en
todos ellos. Esa forma es, o puede ser una la de un arbol, la letra T, o el dibujo esquematico de
una nube deshaciéndose en tormenta.

El esquema grafico es el de un parrafo justificado arriba y a continuacion un segundo
cuerpo constituido de lineas cortas que bajan por el centro de la pagina aunque alineadas a la
izquierda, y que se multiplican alargandose hacia abajo. Este bosquejo, repetimos, es el
caligrama del libro, que con variadas densidades se reitera de principio al fin. Como muestra
tomaremos el primer poema, donde el esquema apenas se insinda, uno del cuerpo del libro y el
altimo (Marin L., 1997):



85

una montana una luna una flor inventé un deseo
la lluvia
y todo
fue tempestad

en mi vida inventada

Desde el nivel de arriba se precipitan las palabras, la expresion “la lluvia” es la primera en
hacerlo. La mutacion del formato visual cambia también el ritmo de lectura, haciendo del
espacio en blanco un signo de lentificacion, de pausa o de silencio, y la ausencia de espacios y
comas en la parte de arriba, nos habla tal vez de condensacion informativa del plano

horizontal, esto es méas claro con el segundo ejemplo:

se empieza perdiéndolo todo desnudandose del pasado feroz
concluyendo el imposible desco de atarse a tanta nimiedad
entonces se inicia se busca el verdadero esfuerzo de ser
de habitar cada instante del cotidiano estar aqui ahora

propenso a todo

y a todos

a los pasos

al poema

a las noches y estrellas

ati

y no es tan simple

no

Es evidente que el poeta concibe la pagina como plano pictérico, y al tradicional verso, lo

concibe también como un trazo o pincelada. Pues no se trata aqui de verter un mero contenido
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verbal en un espacio cuadrado, sino espacialmente, de dosificar la informacion poética segun
una légica progresiva y oculta.

En contraste con la ausencia de nimeros de pagina, percibimos la presencia de coherencia
matematica en la progresion visual de los caligramas, la hemos hallado al contar los renglones
(trazos) de los dos niveles del texto, nivel superior, (ancho y justificado) e inferior (estrecho y
alineado). Pudimos notar que hay una permanente progresion lenta arriba y veloz abajo,
progresion que se puede percibir en el nimero de lineas, hasta alcanzar un maximo de 9 lineas
en el nivel superior, que otorga el maximo tamario de copa para el arbol o la maxima grandeza
de la nube. Esta profusion se alcanza hacia el final del libro. En la parte inferior la progresion
es mas réapida, evidenciando ciclos de crecimiento en el tallo del arbol, que pudo alcanzar
hasta los19 trazos-renglones de altura en las paginas medias del libro. Hacia el final del libro,
gran parte de ese tallo se habia cubierto de palabras-hojas, quedando en una proporcion 9

arriba y 10 abajo.

uno siembra desencuentros y se hace a la idea de fertilizar
la memoria con quejidos nocturnos hambrientos y desayuna
odio almuerza veneno projimal y cena deseos prisioneros si
en la nifiez en la juventud tinieblas y luego sangrar
sangrar juntos hasta la muerte pasajera y ser indiferentes
distantes como semilla oculta en noches de oscura procesion
se nos acusa de sembrar tinieblas de ser prisioneros arcanos
de nuestra propia causa inexistente de construir el ayer sin
paraguas sin rostros redimidos y corajudos se ve el invierno

nos buscamos a tientas

nos hacemos noche

nos abandonamos al rostro imaginario

en los muros del imposible

retornamos al jadeo

al mudo vértigo carnal

a la incorpérea lujuria

detras del imposible

duermes

volveré maiiana
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De esta manera el poeta logré una variacion que consiste en la acumulacion gradual de
palabras y de renglones o trazos, que poco a poco van alterando la inicial composicion,
haciendo crecer el arbol y otorgando al libro secuencialidad, que sirve como hilo oculto y que
le da al volumen mayor unidad. Si no fueran suficientes los ejemplos para percibir esto,
remitimos a los interesados a una revision del texto, que nos ha servido como ejemplo de una
tendencia leve hacia el visualismo en la poesia del Gran Caldas.

Tal vez el precursor regional de esta presencia oculta del nimero en la poesia, para
conferirle tanto al poema como al libro unidad, estructura y resonancia mitica, sea el poeta
Héctor Escobar, quien muchas veces ha usado los nimeros como medidas para la
configuracion del texto, llegando a crear una obra amplia de “poesia matematica”. Este
matematismo de fondo, como busqueda de una coherencia formal extrema, deriva
necesariamente en una coherencia visual, por lo que se ha llegado a plantear que su obra es
“poesia de campo visual”.

En efecto, el mérito experimental del poeta radica en el laborioso ejercicio del “soneto
matematico”. Se trata de contar en cada verso, no sélo las silabas fonéticas, como suele
hacerse en el soneto tradicional, sino las letras, siendo muchas veces la extension del primer
verso de un poema, el que marca la extension para los versos que le siguen. De este modo el
soneto matematico, alcanza un nivel de exigencia mucho mayor al del soneto tradicional,
Ilegando a concentrar la mente del poeta de un modo maés intenso por el desafio formal que se

autoimpone. Segun el propio autor (Escobar, 1991, pag. I1):

Durante la época del iluminismo los hierofantes exigian a los poetas iniciados en las artes del
Demiurgo, la composicion de una obra literaria en donde era preciso describir paso a paso sus
visiones... para ello debian utilizar en sus producciones liricas un nimero exacto de letras y no

de silabas...”

La basqueda del poeta se encuentra emparentada en la forma con el pensamiento de los
simbolistas y romanticos, que atribuyeron a los nimeros, como lo hizo Pitagoras,
potencialidades magicas arcanas, ademas encontramos puntos de resonancia con los poetas
franceses que en el siglo pasado crearon una fusion entre poesia y matematica, llamada

Oulipo, o taller de literatura potencial.
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Hay que tener en cuenta ademas que la obra de este autor, fue realizada inicialmente en
maquina de escribir, lo cual dificultaba la consecucion de los bloques visuales que logra, y por
los cuales se ha llegado a afirmar que su poesia es “de campo Vvisual”, pues los textos al estar
estructurados por el rigor matematico, con versos de parejo numero de letras, crean unidades
que se ven como figuras rectangulares y herméticas, cerradas sobre si mismas. Estos poemas
se asemejan visualmente a bloques compactos, sin embargo ese es, que sepamos, el tnico
perfil que dibujan, por lo que hay que precisar que es una poesia con tendencia al visualismo,
pero que este no se desarrolla de forma plena, pues son otros sus intereses imperantes.
Presentamos el soneto matematico numero 1l del elemento aire, en el que cada uno de los
versos cuenta un nimero exacto de 20 letras. Este soneto esta incluido en El libro de los

cuatro elementos. P. 78.

Lucientes en la oquedad
de los cielos infinitos,
los astros y meteoritos
rondan en la inmensidad.

Ah, lejos de la humanidad
y de sus horridos gritos,
asteroides y aerolitos
circulan con celeridad.

Mas alla de lo imposible
voy con mi ala inaudible
en pos de lo desconocido.

Al ver la cima me apresto
y enfilo mi ser enhiesto
hacia el azul encendido.

La perseverancia en este método de composicion, ha sido sostenida con teson,
autodisciplina y amor por el lenguaje a lo largo de afios de labor, es por eso que se le reconoce
como “‘sonetista perfecto”, un poeta que logra expresar su pasion en un dialogo entre la
tradicion (literaria, magica y esoterica) y la innovacion, el juego y la experimentacion.
Entablado ya el didlogo entre ruptura y tradicion, debemos mencionar ahora otra muestra de

visualismo que encontramos en la obra de otro de los sonetistas de la region, el ya mencionado
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en el ensayo sobre los desbordamientos poéticos Francisco Javier Lopez Naranjo, quien
pese a su acendrado gusto por la tradicion literaria del soneto y su resistencia tedrica ante un
experimentalismo vacio, titula algunos de sus trabajos con composiciones visuales, de esta
manera el titulo puede ser leido como un poema visual, a la manera de los antiguos emblemas
o acertijos. El titulo desde el codigo visual y semiotico, dialoga con el poema en codigo
verbal, llegando a crear un sentido mas pleno. Veamos los tres ejemplos de estos experimentos
visuales que encontramos en nuestra busqueda, nos resultan interesantes aunque estén
supeditados a la funcién aparentemente marginal de dar titulo a los sonetos (Lopez Naranjo,
2002, pags. 21, 22, 23):

i AMOR

Amor = OO

lHustracion 28: Muestra los titulos figurados de Francisco Javier Lopez Naranjo.

Muiltiples casos de visualismo leve tenemos en los poemarios que se apoyan sobre obras
visuales para estimular en los lectores otras percepciones, o para enriquecer el trabajo verbal
gue constituye su centro. No hace falta citar ejemplos de esta practica por ser bastante comun
y por lo tanto conocida, ademas, la mayoria de las veces el ilustrador no es el mismo poeta y
las ilustraciones cumplen casi siempre un papel decorativo. Raros son los casos en que el
ilustrador y poeta son uno, y mas raros aquellos en los que imagenes y palabras forman una
unidad indisoluble de sentido. Dos poetas del Gran Caldas intentaron esto, si lo lograron o no
lo sabremos después de examinar su tendencia hacia el visualismo.

Uno de ellos es Julian Chica Cardona, quien en 1993 publica un libro de poesia titulado
Zodiaco de flechas, cantos y dibujos del nuevo mundo pagano. Desde el punto de vista del
visualismo, el libro tiene varias caracteristicas que lo acercan a nuestro interés. Se trata de un

conjunto de poemas verticales, rapidos como flechas por la ausencia de puntos y comas, la
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letra cursiva parece acentuar la velocidad, en cada pagina el libro hace pasar frente a los 0jos
interiores, a través de la evocacion, un vértigo de iméagenes atavicas y contemporaneas.
Ademas de esas imagenes, y de la visual extravagancia de presentar poemas “muy delgados”,
por estar hechos de versos minimos o entrecortados, el libro contiene dibujos hechos por el
autor, que lo aproximan hacia la basqueda limitrofe que nos ocupa. A manera de muestra
tomamos un ejemplo de doble péagina, en donde un poema llamado Conjura, esta frente a uno
de los dibujos de su autor, cercania que no ocurre en otro lugar del libro y que nos habla de

una posible interaccion mas fuerte entre los dos tipos de texto (Chica Cardona, Zodiaco de
flechas, 1993, pags. 48, 49).

CONJURA

Cuando vio
que los huertos
revientan
su fiebre

remota

al rumor

de cosechas

y lunas

silvestres

sin vociferar

implacables

destinos

bien supo

encontrar

que su gusto

de hombre

enamorado

no era

lo mismo .
que el de un conspirador cualquiera

En la muestra citada se puede ver cierta solidaridad entre lo verbal y lo visual, pero después
de examinada la obra en conjunto, creemos que aunque el sentido de los poemas se enriquece
con los dibujos, la interaccién entre ambos es muy limitada, de tal manera que no alcanzan los
dibujos a ser indispensables a la poesia, quedando como ilustraciones convencionales aunque
sean realizadas por el mismo autor. El elemento verbal sigue siendo céntrico y los dibujos

periféricos. Por ese motivo ubicamos el libro dentro de un visualismo leve. Aunque esta
apreciacion no deja de ser muy nuestra.
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Nos sirve ahora de muestra otro libro que se public6 en 1997, esta vez emitido por el poeta
y pintor Omar Garcia Ramirez. Se trata de Urbana geografia fraterna, un volumen de
poemas que un aio antes se anunci6 entre los titulos inéditos del autor como “historieta”, en la
solapa de La dama de los cabellos ardientes. ;Algo paso en ese afio que convirtio la
proyectada historieta en un libro de poemas ilustrado?

El resultado final es un texto de 84 paginas la mayoria de las cuales se dedican a la poesia
verbal. El libro contiene 29 poemas y 24 dibujos, mas una pintura del mismo autor que ilustra
la caratula. Nos intrigd pensar en las imagenes como un discurso alternativo, e intentamos
hacer de ellas una lectura paralela, como si fuera una historieta dentro de la historia que urden
los poemas. Encontramos que para hilvanar la historieta hay que proceder como un augur
frente a las aves enigmaticas, pero no hay una clara linea de narracion secuencial, como si
puede apreciarse en la novela cémic publicada por el mismo autor un afio antes.

Al ser un estudio sobre visualismo, vamos a tomar por muestra las iméagenes del libro, en el

mismo orden de su aparicion y dejamos al animo hermenéutico de los lectores la posible

creacion de la historieta, que podria acompafarse con la lectura del texto poético (Garcia
Ramirez, 1997).
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En este caso, creemos que los dibujos son co-esenciales con la obra, a la hora de recrear la
atmosfera interior desde la que el poeta nos enuncia sus visiones y vivencias, una atmosfera de
dificil respiracion por el alto grado de contaminantes, en la que persevera sin embargo un
intento por reencontrar el amor.

Por fuera de la vifieta que enmarca estos dibujos, notamos que el libro elige una tipografia
cursiva similar a la caligréfica, y que las paginas estan adornadas con arabescos y detalles que
tienden al barroquismo, todo esto lo ubica dentro de nuestro estudio como ejemplo de un
grado acentuado de experimentacion visual.

Queremos anotar que en este autor de manera muy evidente, encontramos una oscilacion
de acercamiento y alejamiento de la poesia con respecto al ingrediente visual, iniciado con la
mera inclusion de pinturas de EIl Bosco en el libro Sobre el jardin de las delicias y otros textos
terrenales (1994), continuado y llevado a su maxima expresion en La dama de los cabellos

ardientes, obra hibrida donde el factor visual alcanza su maximo poder de elocuencia
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significante,(1996) y matizando luego la fuerza de la imagen en Urbana geografia fraterna
(1997), libro en el que lo visual dispone de un poder disminuido si se compara a la novela
comic, pero aumentado si se compara con la mera cita pictorica del libro de 1994.

Del escritor caldense Flobert Zapata que cuenta con una obra ya amplia, ha llegado la
hora de citar algunos experimentos visuales, los hemos hallado hurgando entre sus
publicaciones y deseamos tomar dos muestras en las que el elemento visual resulta de vital
importancia para el proceso comunicante.

El primer ejemplo lo tomaremos de su libro Copia del insecto, en el cual hay un conjunto
de péaginas, de la 77 a la 85, de lo que podriamos llamar poesia espacialista, por la carga
significante que ha sido consignada en el espacio en blanco y en la particular forma de
distribuir el texto. Si se leen consecutivamente las cinco paginas constituyen segun parece un
solo poema largo. Pero nos ha sorprendido ver que aunque no presentan titulo en la pagina, en
el indice si lo tienen y aparecen mencionados individualmente, se trata pues de cinco poemas
independientes, uno por cada pagina o plano de imagenes, citamos el Gltimo de los poemas

“espacialistas” del libro, (Zapata, La copia del insecto, 1992, pag. 85):

nitidas
no tomadas
fotografias
de hace muchos afios
cuelgan
de las horas
del espanto
el dia
del perdén
se regocijaran
de haber escapado
de ser
algo asi
como un cuadro
erético
mas antiguo
que la per
ple
ji
dad
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El poema destaca por la disposicion de las palabras en la pagina, lo elegimos ademas por la
alusion a las fotografias, que lo relaciona més intensamente con nuestro tema. Leer el texto
como dibujo, nos produjo la sensacion de bajar por una escalera de recuerdos. Nos atrevemos
a formular que este poema no produciria el mismo clima de suspenso e incertidumbre, si
estuviese alineado a la izquierda, o por ejemplo centrado. El espacio crea una especie de
narracion, de trayecto que se camina sin hacer ruido, como quien se inmiscuye lentamente en
un album antiguo.

El texto se encuentra emparentado con la poesia permutacional, y el experimento de
Mallarme en Un golpe de dados, pues permite varios modos de lectura sin perder la posible
coherencia, y esto ya atafie a la construccion de una logica propia, tendencia a la que
dedicamos un apartado posterior de este estudio. Adelantaremos solo que el lector aqui tiene la
posibilidad de optar y crear él mismo su version del poema, omitiendo palabras como quien
salta escalones o paginas del album imaginario. Ejemplo de lectura salteada: Nitidas/
fotografias/ cuelgan/ del espanto/ del perdon/ se regocijaran/ de haber escapado/ de ser/ como
un cuadro/ mas antiguo/ que la per/ple/ji/dad. Se podrian lograr otras versiones, en algunas el
hilo I6gico se vera mas afectado que en otras, pero en cualquier caso parece que se conserva
una sensacién de conjunto, como un extrafio magnetismo que mantiene unidos los fragmentos.
Cabe anotar antes de seguir, que el mismo procedimiento se puede realizar en la lectura de los
cuatro poemas que anteceden a este.

El otro ejemplo de acentuada exploracion visual lo encontramos en el libro Después del
colegio de 1997. La tercera parte del libro ha captado de forma plena nuestro interés, por
tratarse, usando el colegio como metéfora, del “laboratorio” del libro. En esa tercera parte
ubicamos varios experimentos poéticos, como acrosticos, parodias de frases célebres, y un
poema visual que aqui retomamos: se trata de una de las variaciones parodicas que el poeta
propone frente a diversos asuntos escolares y culturales. El texto destaca por su disposicion

divergente: (Zapata, Despues del colegio, 1997, pag. 68)
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VARIACION A LA DEFINICION DE LINEA
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Notese el uso de los dos puntos negros, que cambian aqui de ser simples signos de
puntuacion, a convertirse en similes de las bocas, como un gesto visual que desborda por su
tamanio los signos para la escritura. La diagonal del trazo como metafora de la diferencia de
estatura, de roles, de estratos, o de edades que el beso como un puente salva. La mayuscula
sostenida como en un grito, y la ausencia de espacios entre las palabras del poema, que lo
hacen una sola “superpalabra”, una sola onda de voz, que nos habla de velocidad y de esa
bella urgencia adolescente de besar.

Volveremos sobre este laboratorio poético y sobre este autor todavia en otras ocasiones.
Pasemos a otro de los poetas que nos interesan.

Eduardo Lépez Jaramillo nos ha dejado en sus obras un legado artistico de alta calidad
estética, que connota un gran conocimiento del lenguaje. Su trabajo poético se destaca por un
brillo pristino, y por una misteriosa urdimbre de imagenes y sonidos, que nos acercan al ser
humano que el poeta ha sido. En lo que toca al visualismo, existe un libro que con su sélo
nombre nos sugiere la posibilidad de algun hallazgo: Hay en tus ojos realidad, es un volumen
de poemas acompafiado por dibujos de seres humanos desnudos, logrados con simples trazos
suaves y armoniosos. Pero no es a los dibujos que queremos referirnos, sino a una acentuada
intencion visual que subyace en algunos de los poemas. Tomaremos por muestra dos poemas
del libro, 0 mejor ain dos paginas que responden a similar logica de composicion pictérica
literaria.

El primero se llama Calle Redingen, a primera vista es un poema espacialista, pues el

espacio tiene un papel importante en el sentido del texto como una unidad, unidad que dicho
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sea de paso no se construye con prisas, Sino en una lenta aproximacion que permita entrar a la
casa del poema. Observaremos que la soltura de los trazos hace posibles varias lecturas.
Algunas posibilidades son: 1) Miras un ave/mas ya grita/chilla un pajaro/ ¢sera el mismo?/Hay
en tus ojos realidad. 2) Aquella casa/que yo no pensaba/la construyeron sin prisa/por sus
ventanas rojas/chilla un pajaro/ Hay en tus ojos realidad... Podrian tejerse versiones omitiendo
algunas lineas, y pareciera que las piezas de lenguaje que constituyen el poema, han sido
pensadas para efectuar ese tipo de mutaciones (Lopez Jaramillo, Hay en tus ojos realidad,
1987, pag. 51).

Calle Redingen

,/l/l iras un ave

que yo no pensaba
Aquella casa

la construyeron sin prisa
Mas ya grita

por sus ventanas rojas

Chilla un péjaro
¢Sera el mismo?

Hay en_tus ojos realidad.

Encontramos que el texto tiende a agruparse en dos columnas, una a la izquierda y otra a la
derecha, que gradualmente se aproximan hasta formar una tercera instancia en donde
desembocamos sobre el titulo del libro. De un lado se encuentran: un ave que miras, aquella
casa, el grito del presente, el pajaro que chilla. Del otro: EI no pensamiento, la construccién
sin prisa, sus ventanas rojas, y la pregunta ¢Sera el mismo? La tercera instancia, une a las otras
dos, como diciendo que si, que son el mismo poema que son dos: Hay en tus ojos realidad. Las
relaciones semanticas entre casa y pensamiento, ave y pensamiento, 0jos y ventanas rojas, ave

y pajaro, chillido y grito, crean una telarafia de correlaciones. EI poema nos parece entonces
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como una constelacion de sentidos, donde los versos se encuentran asociados por vinculos
muy tenues que mantienen la cohesion casi misteriosa de las partes. Similar proceso visual en
tres instancias, hallamos “como oculto” en el poema Rincon (Lopez Jaramillo, Hay en tus ojos
realidad, 1987, pag. 54):

Rincon

1

Leemos visualmente dos cuerpos de texto como figuras humanas, en dialogo y solos,
arrinconados entre la comunicacion y la incomunicacién, en un ambiente en el que media la
masica noche y dia, y también algo que ocurre por las noches ““...” (Y no se dice por ser el
iman oculto del texto, espacio en blanco que tras tres puntos muy suspensivos se vuelve
altamente significante) Evento no narrado luego del cual, los libros ayudan atn a conversar.

Otra vez el poema se deja leer un poco al acaso del capricho, otra vez tiene dos partes como
columnas que confluyen en una tercera instancia, el lado izquierdo se encuentra lleno de
palabras y el derecho casi vacio, esto crea una asimetria que puede hablar del flujo asimétrico
de la conversacion entre las dos columnas, sobre el lado izquierdo recae la mayor parte del
peso. Un peso tan grande como el de una piramide. La posicién encumbrada de la M inicial de
la palabra musica, letra capital del poema, sugiere la cumbre de una piramide. Incluso el
contorno del poema dibuja el perfil de una piramide egipcia, perfil sélo quebrado por el verso

que explica el sutil dibujo: Piramides de musica.
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Sabemos que nuestra lectura puede ser discutible y no pretendemos que sea absoluta, s6lo
deseamos sefialar que una lectura lineal de estos textos complejos equivale a su simplificacion.
Estamos seguros de que el poeta de algin modo era conocedor de la poesia visual que aqui
subyace y hacia la que tienden varios de sus trabajos, del que tomamos s6lo dos ejemplos
pudiendo citar mas. No puede ser de otra manera si se tiene en cuenta que se trata de un poeta
que en uno de sus viajes fue alumno del escritor mexicano Octavio Paz, quien fuera autor de
poemas experimentales y conocedor de las “rupturas” antiguas y recientes. Aunque la obra
poética de Eduardo Lopez Jaramillo no alcanza a decidirse por un visualismo declarado,
pues tal vez no le interesé acentuar tal gesto, o no era el momento para aquello, una lectura
acuciosa de sus poemarios podria entregar las pistas para una comprension mas holistica de su
arte poética. Volveremos sobre este autor en el estudio dedicado a la importacion de formas
remotas de poesia.

Existen libros y personas que dan testimonio del nacimiento por estas tierras de un poeta
mitico. Después de una vida compleja en la que fue bohemio, profesor universitario, asesor
cultural de Carlos Leader, consul en Bilbao e incluso candidato a la presidencia de la
republica, dicen que actualmente vive ascéticamente en un lugar entre Cartagena y
Barranquilla, llamado “Ashram del Aguador”. Lo cierto es que se le considera precursor en la

irrupcion de una poética conversacional a las letras del Gran Caldas y responsable en alguna



99

medida de actualizar la estética de la zona, acogiendo la corriente entonces en boga del
Nadaismo, que buscaba una poesia directa y sin adornos.

Se trata de Luis Fernando Mejia’ de quien se conocen més los iniciales textos que los
ultimos. Sus publicaciones son: Resurreccion de los juguetes (1964), Alquimia de los relojes
clausurados (sin fecha), Camino hacia la luz (1974), Los manuscritos de Lucio Malco (1979),
y el libro que recoge la mayor parte de su obra titulado sencillamente: Poemas (1989).

Rastreamos a lo largo de la obra varios gestos de experimentacion, uno de ellos, pertinente
en este ensayo sobre visualismo, aparece a lo largo del libro Camino hacia la luz. En donde el
texto poético se nos presenta pequefio en la zona inferior de la pagina, gran parte de la cual
esta vacia: ¢como simbolo de luz?

Ademas de este rasgo mas o menos usual, el poema verbal aparece acompafado en algunas
paginas con un tipo de imagen fotografica que sorprende por su experimentalismo, y que nos
muestra un discurso visual que trasciende el papel de la habitual ilustracion. En este caso se ha
dado una vinculacion creativa entre el poeta y el diagramador, foto-ilustrador de libro: Sergio
Trujillo Davila. Convirtiendo una obra poética de marcado intimismo, en la aventura de dos
artistas interactuando, acercandose una vez mas, hacia un arte transversal e integrado (Mejia

L. F., 1974), nota: el original se presenta sin numeros de pagina.

" Ocurre la singular co-existencia de (por lo menos) tres poetas llamados “Luis Fernando Mejia” en la region,
uno de ellos esta resefiado en el libro Quindio vive en su poesia, antologia poética del siglo, donde se dice que
publicé un texto llamado La poesia, la palabra discordante. El segundo es un poeta de corte mistico que ha
publicado libros como Poética del sendero y Aire de sol. El tercero es el autor que hemos incluido en nuestro
estudio, autor de libros como La resurreccion de los juguetes.



100

4 4 Hasta que un dia, 4
mientras el sol cernia sangre de luz

en el azul del mor, desgarrose en el vientre
de la madre fruto de sangre

que venia rodando desde el fondo de Dios

y a sus manos cayé:

Mientras su carne teifase de rojo como el Sol.

2

Hemaos escaneado las paginas del libro para dejar registro de la disposicion del texto verbal

con relacion al discurso visual, pero sabedores de que el resultado es de dificil lectura, por el
tamafio, incluiremos ahora una imagen del s6lo texto verbal:

Hasta que un dia,

mientras el sol cernia sangre de luz

en el azul del mar, desgarrose en el vientre
de la madre fruto de sangre

que venia rodando desde el fondo de Dios

y a sus manos cayé:

Mientras su carne tefiose de rojo como el Sol.

Notamos que de modo paralelo a este conjunto de siete versos alusivos al nacimiento,
transcurre una narrativa visual en la forma de imagenes seriadas, que van perdiendo peso a
medida que se ubican mas alto en el encuadre de la pagina, como metafora de una sutilizacion

gradual del ser humano al que las iméagenes representan. Se ve muy claro en el siguiente
ejemplo:
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De nuevo recogemos aparte el texto verbal, para permitir una mejor lectura:

padre vuelve herido por el n

La narracidn visual en la mayor parte del libro, consiste en un conjunto de secuencias
fotograficas muy granuladas, que avanzan acompasadas con la prosa verbal y la completan, de
tal forma que la re-edicion del libro como texto meramente verbal que se publicé en Poemas,
se nos hace un poco disminuida en sus alcances evocadores, pues toda la parte gréafica ha sido
obviada de dicha antologia, por motivos tal vez econémicos o por falta de consideracion
acerca de la importancia del texto visual. Queremos tomar un tercer ejemplo, para concluir las
muestras de esta obra, sefialando de paso la importancia del trabajo, en cuanto a propuesta
interartistica, en la cual no se puede eliminar la imagen sin que los textos salgan gravemente

empobrecidos.
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Lalluvia se fue cantando por las gargantas de barro
de las tejas.

Cantando pasé la lluvig,

cantando.

Veamos como el texto poético por si solo no alcanza el mismo nivel de evocacion que

logra acompafado por la imagen:

La lluvic se fue cantando por las gargantas de barre
de las tejas.

Cantando pasé la lluvig,
cantando.

Volveremos sobre la obra de este poeta en otros lugares de nuestro estudio, por ahora
avanzamos hacia la consideracion de otro gesto de visualismo en una obra de trazas ambiguas
entre lo poético y lo narrativo en la literatura de la region... Nos referimos de nuevo a Las
Andariegas, de Alba Lucia Angel, novela que ademas de otras peripecias, tiene la
particularidad de incluir algo que podria entenderse como poemas visuales (Angel A. L., Las
andariegas, 1984, pags. 26, 51, 67 y 134).
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llustracién 29: Circulos y semicirculos, tomados de Las andariegas.

En su periplo por los diferentes lugares de la tierra y por los distintos momentos de la
historia, la escritora ubica entre las paginas de la novela, dos circulos y dos semicirculos con
los nombres de mujeres, diosas o sacerdotisas, que evocan sus épocas Yy lugares de origen.

Resulta interesante este artificio visual, posiblemente se trate de una alusion al simbolo
lunar, como astro emblematico del mundo emocional y de la mujer, y es mucho méas que un
simple capricho, si se tiene en cuenta que el circulo se considera desde la antigtiedad como
simbolo del agua, el mas receptivo de los elementos, y por lo tanto es en plena coherencia que

la escritora acude a esta geometria como forma de simbolizar la femineidad como esencia en

la que se fundan las raices de esta obra.
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Mencionaremos aqui de paso, otro poema de la misma autora incluido en el libro Cantos y
encantamientos de la lluvia(p.22)en el que es patente la voluntad visual a través de la cual la

poeta opera, hasta lograr convertir el poema en una ventana a la contemplacion (Angel A. L.,

2004):
viaje ala isha

a la distancia
v ave
blanca

v a

coza

el aspacio

esta tarde

sin b

En la muestra recogida, se acentla la operacién visual: con sencillez y economia del
lenguaje, Alba Lucia Angel logra hacernos ver el perfil del ave solitaria, que cruza el espacio
y lo poetiza. Dando una nota de visualismo a su libro de poemas contemplativos, en donde los
textos comparten un rasgo que bien pudiera declararse peculiar, y es que todos los versos estan
centrados.

Queremos citar ahora dos ejemplos del poeta Antonio Maria Flérez Rodriguez, nacido en
Espafia pero reconocido como sujeto cultural en el Gran Caldas, en cuya obra hemos podido
encontrar dos gestos que manifiestan un impulso hacia el visualismo. La espera es un topico
ya trabajado por el poeta, quien publicé en el libro Musa Levis dirigido por Flobert Zapata un
texto titulado Diptico de la espera, (2002, pag. 75) este Gltimo no alcanza a ser un poema

visual, pero si se estructura desde una concepcion espacialista. Por otra parte, en un libro
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Ilamado: Zoo (poemillas de amor antiecoldgico) esta incluido un poema decididamente visual
titulado Esperandonos, deseamos incluir ambos textos por su peculiaridad, experimentalismo

y por la coincidencia tematica que los une.
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El segundo poema (Fldrez, 1993, pag. 16) parece una profundizacion del primero, algunos
de los cambios son: de la fuente digital a la caligrafia manual, del espacialismo a la poesia
visual con inclusion de dibujos, de la tercera persona gramatical: “él-ella”, a la primera
persona del plural “nosotros”; de la “puerta del sol” que se menciona en el diptico, al
crepusculo; de la lectura lineal a una lectura con posibles bifurcaciones. Por ultimo, el ejemplo
sirve para anotar uno de los rasgos programaticos de la poesia experimental, y es que los
poemas son instancias de un proceso creativo que rara vez se detiene en ellos, y que puede
continuar mudando de una forma a otra, revisando el concepto de obra como cosa acabada y
cerrada.

Pero también hay autores de la region que son desconocidos en ella, para ejemplo de esto

relatamos que en el afio 2009, se publicé en Madrid un texto titulado Nubes de un cielo que no
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cambia, firmado por el poeta pereirano Dufai Bustamante, en compafiia del fotografo espafiol
Ricki Davila. La historia de este libro, consiste en que el fotdgrafo buscé al poeta para hacer
unos paseos por la Bogota oculta y subterranea, ciudad en la que Dufai Bustamente reside
desde hace afos. Deseaba tomar imagenes urbanas, desde el punto de vista del poeta, y de esa
manera realizaron gran cantidad de paseos y de tomas, con las cuales el fotdgrafo viajo a
Espafia. Un tiempo después, este propuso la inclusion de los poemas de Dufai Bustamente
entre las fotografias con miras a la realizacion de una exposicion y a la edicion de un libro
conjunto. El libro se edité en Madrid con un tiraje de 1000 ejemplares, de los cuales muy
pocos han llegado a Colombia.

Nubes de un cielo que no cambia es un libro que impresiona por contener hallazgos de
belleza incontestable en ambientes de adversidad y contaminacion. No tiene numeradas las
paginas, pero la fotografia ocupa proporcionalmente el doble de espacio que la poesia escrita.
Podria pensarse que es al fin la fotografia quien ha invitado a la palabra y no al contrario y por
lo tanto, que la palabra se encuentra simbdlicamente supeditada. Sin embargo, gracias al
disefio general y la empatia creativa, el didlogo es fluido y la aguerrida poesia de Dufai
Bustamante se abre paso, utilizando con habilidad la imagen fotografica como punto de
apoyo para sugerir areas de experiencia insospechadas. Como en este fragmento del libro, en
el cual nos sentimos repentinamente inmersos en una calle pesada de la Bogota subterranea. El
desenfoque de la foto, acentla la sensacion de embriaguez y de extravio (Bustamante &
Davila, 2009).

Poema de la Tienda Prada
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Y ampliado el texto:

Poema de la Tienda Prada
No entablaré didlogos de paz

con las noches del pasado

Los ecos y los fantasmas

no reciben trompadas,

no sentiran las huellas,

las rafagas del verso.

Hay un germen, o un crimen,
cenizas en los dias

y en la musica.

El didlogo poesia-fotografia, permite que espacios reales exhiban lo que tienen de
imaginarios, y lugares imaginarios, solo accesibles a la poesia, muestran a través de la imagen
fotogréfica lo que tienen de reales. Creemos que el libro no estaria completo o seria ineficiente
sin cualquiera de las dos manifestaciones del lenguaje. Hay una interseccion ambigua entre los
conjuntos: real-imaginario, fotografia poesia, que permite la experiencia de la incertidumbre,
que es la experiencia poética que se nos propone. La foto, si movida, revela la curvatura de la
luz y la hondura de la noche que encubre a los espectros, presencias sin imagen que pueden

intuirse, y de las que no hay mas prueba que el poema.
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Y ampliado el texto para mejorar la lectura:

(Guerra

El libro nos deja el retrato de una ciudad vista a través de sus fisuras, su belleza y su dolor,
pero es un retrato literario tomado por el pulso de la sangre impregnada en transparencias.
Creemos haber recogido muestras que representan este trabajo, esperamos pueda ser mejor
difundido en el futuro y comentado con mayor amplitud y mejor juicio.

Pero pasemos ahora a incluir en nuestro estudio a otro autor que ha cultivado desde hace
muchos afios la busqueda de una poética de la peculiaridad, dentro de esa busqueda ha
producido algunos experimentos visuales. EI nombre de este poeta es Alfonso Marin, y entre
sus libros no son raras las rarezas, por ese motivo acudimos a €l en mas de una ocasion. En lo
que toca al tema del visualismo, tomaremos de su obra los ejemplos mas diafanos, que se
sustentan en la més pura tradicién del caligrama clasico, y que conectan como veremos, con la
prehistoria de este artificio mucho antes de Apollinaire.

En el libro Con-secuencia, encontramos el poema Mariposa, experimento exitoso a nuestro
entender por propiciar un vuelo Unico de la imaginacion (Marin A. , con-secuencia, 1983, pag.
55):
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Asistimos a un puro juego con la palabra, una operacion de magia verbal visual, que se
sostiene sobre un delgado punto de equilibrio como una mariposa posada sobre la levedad de
la imaginacion abierta. Hemos co-creado este poema: “el encuentro” es nuestra sorpresa de
“encontrar” una mariposa viva en un libro de poemas, pues ella cobra vida cuando lo visual y
lo verbal encienden el sentido de estar frente a la vida. La palabra por su parte se organiza
simétrica para atraer el encuentro, iniciando todo desde una M mayuscula, que hace
visualmente el papel de las antenas, luego las letras sucesivas descienden, como una mariposa,
hasta recaer sobre el centro de un simétrico poema, cuyas lineas dibujan alas que sefialan la
tierra. EI poema es entonces la operacion doble, en la que desciende la mariposa hasta el
poema y el poema surge en vuelo al “encuentro” con los ojos de quien descubre con alegria
infantil, la magia del artificio.

Hay por lo menos dos alteraciones al codigo habitual de lectura, la palabra vertical
“Mariposa” que baja a razon de una letra por renglon, y el nuevo giro de 90 grados que debe
dar la mirada para leer las alas. Esto anuncia el experimento posterior de este autor, en el cual
creara dos libros en uno, basado en la diferencia de 90 grados entre uno y otro, como veremos.
El libro tiene dos nombres: Cartas a Ursula y Anti-sonetos netos y otros vericuetos, fue

publicado en 1994, en un formato que no resulta facil de explicar. El libro es doble, pero
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ambos estan tejidos entre si. Por eso el libro contiene dos indices y dos cuentas de paginacion
independientes. La clave para no confundir al libro con el libro es la diagramacion que en el
caso de Cartas a Ursula es vertical y en el de Anti-sonetos netos y otros vericuetos es
apaisada.

En Anti-sonetos..., encontramos otra invencién emparentada con la mariposa que ya se
posO en nuestro estudio, esta vez se trata de otro ser alado y con antenas, no sabemos con
exactitud a qué especie pertenece, pero el discurso verbal esta todavia mas supeditado a la
imagen, pues el poema se conforma plenamente de una frase que se repite al tiempo que se
acorta, hasta llegar a la esencialidad pura que el ser alado nos repite como un canto de cortejo:
“tu” (Marin A., Cartas a Ursula: Antisonetos netos y otros vericuetos, 1994, pag. 7).

y Otros Vericuetos

sonetos Net

Anti

Pavel.

obnurm Isb esihseim 28l sb smibay 1 < i | i
[ nsaim I nibs1 sm oqisu uery me redime de las miserias del mundo.
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redime.

Tu cuerpo me

Tu cuerpo me.
Tu cuerpo

Tu

miserias.

Ese “Tu” termina repitiéndose 26 veces creando la médula misma del ser alado, y sube
vibrante dando forma a las antenas, como un canto de amor y de embeleso, que desborda los
limites de lo humano, hacia esa forma de cortejo que se vive en la naturaleza. Amor y libertad,
cuerpo y redencidn, alas que permiten trasponer las “miserias del mundo” por la magia del
contacto con el “Tu”, esa vibracion sonora que eleva hasta diluirse por completo en las alturas.

Es evidente el trasfondo mitico de las narraciones que surge de los dos poemas visuales, un
poeta que busca en la poesia la creacion de unas alas (como las de icaro, como las de Hermes,
como las alas de Eros) que lo liberen, que le permitan el encuentro de su propio centro

(simetria), y de su suprema libertad representada en las alas, en el canto y en el vuelo. No
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sabemos si el poeta conoci6 o no a los Tecnopagenia griegos, pero si que el motivo de las alas,
se encuentra entre los ejemplos mas clésicos del caligrama, como pudo verse en el primer
capitulo, y que su reaparicion en nuestro tiempo, de ser inconsciente, implicaria una forma de
trasmision informativa y de influencias, muy diferente a las que tradicionalmente se han
tomado en cuenta.

Con estas alas cerramos por ahora el caso del poeta Alfonso Marin y le damos paso a otro
autor que ha publicado recientemente su primer libro, bajo el paraddjico titulo de: Poesia
suicida para nunca matarse. El autor es también realizador audiovisual y se ha desempefiado
en la direccion de teatro, lo que hace de él el tipo de artista que cuenta con varias facetas de
manifestacion, las cuales tienden a entretejerse en las obras artisticas que emprende. Su
nombre es Andrés Galeano, y su libro fue la obra ganadora en el Concurso de escritores
pereiranos del afio 2010.

Tras la lectura del libro anotamos que se trata de un texto cometido en defensa propia,
desarrollando una poética del resentimiento y del dolor. Hay un permanente tono de tensién
emocional, como si fuera un filme de terror burldn, parece sonar una masica de fondo que nos
advierte del peligro en cercanias de la muerte; sensacion que se acenta con un tratamiento
agresivo del lenguaje, poblado de imagenes nictomorfas y de una rara mezcla de humor a
prueba de balas y tremendismo, que desafia la moral judeocristiana, y el estatuto de lo que se
ha dado en llamar “politicamente correcto”.

En lo que concierne al visualismo, encontramos que el poeta levanta su voz estruendosa en
medio de la hoja, a lo que colabora la diagramacion hecha por Juan Amarillo Marin y
Cristian Vidal. El texto aparece salpicado de gestos visuales, alusiones al cine, imagenes
fotograficas y rasgos propios de la poesia fonica. En cuanto al visualismo como lo estamos
enfocando en nuestro estudio, encontramos un caligrama, en el sentido clasico porque dibuja
con las letras un contorno concreto y un poema visual, ejemplos ambos que recogemos y
ponemos a consideracion de nuestros lectores. De la pagina 43 tomamos este caligrama que

atrae por su sencilla elocuencia (Galeano, 2010):
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El texto aparece coronado por el titulo de “Martes”. En el sentido literal es un dia
cualquiera de la semana, pero en su sentido simbolico es el dia dedicado al planeta rojo,
Marte, planeta asociado con la guerra, con ir en contra via y con las revoluciones violentas. La
segunda linea que leemos por su ubicacidon estratégica nos mete en un relato: “Hay dos
ladrones en el tejado”, todo nuestro sistema se pone en guardia, es una frase de alerta: jAlgo
puede pasar! Llegamos a la cima algida del poema, techo de la casa, simbolo de la comoda
cotidianidad, de lo seguro ahora amenazado: “Supuestamente nos miran dormir”, la tension
disminuye porque los ladrones no actuan, maravillosamente se han detenido y se diria que
contemplan, entre tanto el texto ha descendido desde el pico hasta el alero. Pero entonces la

tercera frase llueve como una gotera, como polvo del techo, un reconocimiento se precipita
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vertical sobre el narrador, las letras caen sobre él como quien cae en cuenta: “4 uno de ellos le
reconozco...” L0S puntos suspensivos vuelven a acentuar la tensién que alcanza su punto mas
intenso y se resuelve en un trazo horizontal, Unico del poema, representando tal vez la cama 'y
el atald: “Es la muerte”. Dice tajante la linea horizontal: tradicion, fatalidad, lo inevitable. La
muerte es horizontal. Pero luego se percibe que el poema todo es una flecha que dispara algo,
la mirada hacia la altura, pero se tropieza de nuevo con el titulo de “Martes”, entonces el
poema comienza de nuevo una y otra vez si asi se quiere, hasta que llegue el miércoles.

El segundo ejemplo lo tomamos de la pagina 48, en donde de nuevo se acude a una
diagramacion triangular, como en el tejado, pero esta vez el vértice del triangulo no sefiala
hacia arriba, sefiala a la derecha, es decir a contravia del cauce habitual de las letras y de la

mirada:

En el vortice de los dos trazos estd Pacman, personaje reconocido por la generacion que
conocio y jugo con el artilugio llamado “Atari 2600, aparato de un desarrollo visual muy
burdo si se le compara con los actuales videojuegos. “Pacman el come galletas”, era algo asi
como la estrella suprema de este videojuego. Comia galletas dentro de un laberinto y era
perseguido por cuatro fantasmas, lentos pero cuatro, que terminaban siempre por comérselo a
él. Pero el Pacman que nos presenta el poeta ha mutado, se ha tornado negro como signo de su

oscurecimiento, y ya no come sélo galletas, ahora luce colmillos que sugieren que es carnivoro
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y tal vez canibal, seguin sus palabras de advertencia: “No te acerques demasiado”, de donde se
entiende que le habla a alguien a quien quiere proteger de si mismo, un ser al que ama: “mi
corazon”, pero al que puede también llegar a destruir si continla a su lado: “muerde a esa
distancia . Las letras verticales que descienden dicen simplemente: “Ultima advertencia”,
como anuncio de El abismo, que es poema que continua el libro, homenaje sutil a Huidobro.

Similar en el formato aunque en tono muy distinto, es la obra de la poeta Carolina
Hidalgo, disefiada e ilustrada por el dibujante de comics Kemo Sabi. En el libro titulado: De
este lado de las cosas, la poeta se ve convertida en protagonista de comic, que a traveés de
bocadillos y vifietas deja a los lectores conocer sus opiniones poéticas en torno a diversos
temas. Es notable la intensidad del dialogo creativo entre la imagen y la palabra, un dialogo
que enriquece el texto y lo catapulta hacia la potencial recepcidn por parte de ndcleos de
jévenes lectores. El libro se constituye en testimonio de una mirada al mundo contemporaneo
desde la intimidad de la mujer joven, que encara la vida con vitalidad y con pasion. El dibujo,
la distribucion espacial y la diagramacién, son compafieros del poema en su navegacion, que
lo apoyan sin llegar a fusionarse por completo, quedando en algunos instantes los elementos
visuales relegados a un rol ornamental, pero cobrando fuerza expresiva en otros momentos del
didlogo interartistico. Tomaremos aqui una muestra de este trabajo, en la parte que nos parece
mas excepcional, que es aquella que abre el libro y nos presenta la metéfora del poema-barco.
(Hidalgo, De este lado de las cosas, 2011, pags. 11, 13y 15)

Destinos

&y si deseara ser timonel...

&Y 5i quisiera subirme

a un bacco llamado poema?
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Dentro del corpus encontrado de nuestro estudio, después de La dama de los cabellos
ardientes(1996), es el libro de Carolina Hidalgo y Kemo Sabi (2012) el que reinicia el
dialogo entre la poesia y el comic, dialogo que apenas comienza, y del que nos cabe esperar
nuevas y quiza mas frecuentes experiencias de lectura.

En cuanto al maximo nivel de visualismo que en nuestro recorrido hemos encontrado,
debemos sefialar de nuevo a La dama de los cabellos ardientes, como obra poético visual por
excelencia, y al libro titulado Vaciamientos sobre concreto (Ejercicios de cartografia
emocional) publicado en Manizales, en torno al afio de 1998.

Al no tratarse de un concurso ni de cosa parecida, nos parece innecesario dirimir el posible
certamen. La dama de los cabellos ardientes es una obra de gran complejidad, de intenso
visualismo por el uso del comic, y que surge desde la sensibilidad exacerbada del poeta,
novelista y pintor. Vaciamientos sobre concreto es un libro también complejo, el visualismo
en él es una constante, aunque esta vez las palabras constituyen los trazos. No hemos
encontrado por ahora una obra que acentle el visualismo hasta el punto de poder ubicarla
junto a estas dos obras.

De La dama de los cabellos ardientes hablamos ya en el ensayo sobre desbordamientos, en
este, sabiendo que su importancia visual es capital, mesuraremos la extension de nuestros
comentarios, y dejaremos que hable ella, a través de las muestras tomadas de diversos

fragmentos del libro, que sean ellos los que pongan en evidencia el logro visual de la obra.
(Garcia Ramirez, 1996, pags. 36,52y 79.)
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lustracion 30: Algunos fragmentos que evidencian la intensidad visual en La Dama de los Cabellos Ardientes.

En la imagen precedente, podemos apreciar la integracién entre poesia y dibujo, y se
entiende la imposibilidad de separacién del mensaje visual con respecto al verbal, pues se
encuentran fundidos en un solo molde creativo. Tal nivel de integracion es la tendencia de la
obra, aunque existan paginas meramente verbales y otras exclusivas para el dibujo y otras
técnicas visuales. Cabe anotar que pese a la diversidad de texturas y técnicas utilizadas, la obra
no pierde en momento alguno su coherencia narrativa y poética.
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llustracion 31: La Dama de los Cabellos Ardientes, es una obra de intenso visualismo. Aqui las paginas 94 y 102.

Como hemos dicho el libro se apoya tanto en lo visual que contiene paginas en las que
prescinde de las palabras, o usa solo letras como la “A” del dibujo de la izquierda, o simbolos,
como aquellos que flotan sobre el personaje de la derecha: jaguar, tucan, selva, mujer. En
estos casos la obra se emparenta con la poesia semiética, que como hemos explicado en el
primer capitulo, prescinde de la palabra para comunicar a través del uso de signos o de
simbolos. La obra, como se entenderd, es de una complejidad tal, que rebasa nuestra
posibilidad de comentarla en todos sus aspectos. Por lo que nos limitamos a ubicar en nuestro
estudio la muestra que declara su intenso y sistematico visualismo.

En cuanto a Vaciamientos sobre concreto (Ejercicios de cartografia emocional), Diremos
gue alcanza también un muy alto grado de visualismo, hasta el punto que podemos decir que
el gesto visual es alli sistematico e intenso. Ya desde la misma nota introductoria encontramos
afinidad entre los postulados basicos de nuestro estudio, formulados en la primera parte, y los
presupuestos desde los que surge el libro de Mario Armando Valencia al que ahora nos
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aproximamos, citando precisamente esas “Palabras non sanctas” especie de manifiesto inicial

que contiene su trabajo (Valencia M. A., 1998, pag. 7):

Renuncio a creer en la absoluta incapacidad de creacién de lo nuevo dictaminada por una
tendencia mayoritaria del pensamiento estético contemporaneo y también renuncio a la
sumision a lo viejo (a lo retro), a la nostalgia. De ninguna manera sucumbo a lo
clasico...Hablo de intervencion en la pagina en blanco, de lo que ella es como espacio en
blanco (no vacio) por la palabra y en ese sentido la propuesta es plastica, no sélo se verbaliza
sino que se trazan lineas, en cierto sentido se dibuja, se crea un mapa visual, un poema

visual...”

El cddigo ampliado que el poeta crea para la obra se sustenta en el concepto de mapa
visual, curvo como el espacio, texto que se levanta como un analogo de la ciudad imaginada y
verdadera, ciudad entendida como ser vivo al que se le puede aplicar a través de esta poesia
ampliada un “encefalograma”, un “electrocardiograma”, una “radiografia” y una “biopsia”.
Palabras del argot clinico que el poeta usa en la introduccion de su propio trabajo. (Valencia
M. A., 1998, pag. 73)
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Una vez mas aparece en la obra del poeta la inquietud por la relacién entre poesia 'y
espacio, de la que hablamos al referirnos a su libro Pequefias historias acerca de la caida
libre. Sélo que dicha inquietud alcanza en Vaciamientos sobre concreto un grado de mayor
desarrollo, pues al plantearse como un atlas poético de la ciudad, el espacio es su analogia
fundamental no como un mero lugar de las anécdotas, sino sobre todo como lugar imaginado y
sentido. El visualismo no es una excepcion en el libro, sino su la alternativa frente a la
necesidad de revisar el “codigo” poético.

Ya las primeras paginas del libro (pag.13 y 14) donde inicia lo que parece un poema verbal,

nos dice: “Desde lo alto del puente llueve musica trance, desde ahi lo estoy intentando. Son
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las iméagenes las duefias de la palabra” (la negrilla es nuestra), mientras unas letras se
precipitan por la derecha y nos dicen en mayuscula sostenida: “TRANSITE BAJO SU
RESPONSABILIDAD”, pues desde alli hacia adelante, el paisaje poético habitual,
conformado por lineas de versos paralelos y apaciblemente acostados sobre rigidas
horizontales, comenzara a quebrarse y a volverse mas y mas complejo.

Las paginas 15y 16, son ya un poema visual en todo vigor, conformado de trazos que
puede uno empezar a leer por donde sea y terminar del mismo modo. No hay linealidad. Hay
dos palabras ambiguas en mayuscula sostenida. ¢Dicen on? ¢ Dicen 0z? ¢Dicen no? ;Todas?

¢Ninguna? Por favor, lectores miren ustedes mismos:

Pese al aparente desorden del texto, percibimos una sospechosa armonia, y eureka, hay una
estructura que subyace y se auto-replica cuatro veces en las dos paginas, o planos de
composicion que conforman el poema. Las palabras que habitan los trazos cambian, pero la
estructura permanece. Son dos letras que aparecen juntas y diriamos que mayusculas: Ty V:

TV. Ahora cobra sentido el boton para encenderla: “ON”, y también lo cobra el “NO” para
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dejarla apagada y poder jugar a otras cosas, como la bella ocupacion imposible al televidente
de “hundir las plantas de los pies en s6lidos imperfectos”.

A lo largo del libro se reincide en el intento de retratar la ciudad desde arriba, como
cartografo que quisiera abarcarla, desde una dptica cenital, plano picado desde ventanas y
torres, que nos descubre en ella un ser viviente y en conflicto: “La ciudad no es siempre un
puerto, pero siempre es una puerta. Fue una puerta para Baudelaire y para Kurt Cobain,
ambos subieron a las torres (recordar a Holderlin), pues en otro lugar no se sabe nada con
certeza.” Ella, la ciudad puerta, habla a través del poeta y al tiempo ocurre lo contrario, el
poeta la usa y es usado, habla entonces la television (pag.15 y 16), habla el reloj de la
autopista (pag. 29), habla por fin, el parque de diversiones (pag.55). La ciudad tiene una ulcera
en la calle al sur (pag.75), una bruma multiplicada por 228 brumas, en la que habita la ceguera
de Jorge Luis Borges (pag.69), y la ciudad tiene también un cielo vertical y vertiginoso que
“se hace un baile de metralla” al cual “todos procuramos cogerle el paso” (pag.31), baile tan
presuroso en su extrafiisima cadencia, que no da tiempo de leer sino sélo de mirar.

Aunque reaparecen los parrafos verbales, el tratamiento del lenguaje al interior de ellos es
de marcado experimentalismo: “hay amanezco en los/que dias con ganas/de sofiarme
atrever”(pag.17) y aln en esos casos en los que pareciera claudicar la vertiente visual,
aparecen letras como autos, ruidos o vallas publicitarias en contravia del texto dominante, o
fulgura una caida libre de letras y vocablos, que nos recuerda que el territorio que transitamos,
“bajo nuestra responsabilidad”, esta poblado de intensas fuerzas en permanente contradiccion.

Vamos a tomar todavia otra muestra de este experimento, en el cual se acentla la fuerza
visual hasta el punto en que el texto se asemeja a un malabar, una acrobacia que parece del
todo gratuita e injustificada, hasta que la voz del hablante se identifica sobre el final del

poema, momento en que la pirueta cobra su pleno sentido (Valencia M. A., 1998, pag. 55):
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En sintesis, cuando hablamos de Vaciamientos sobre concreto, o de la Dama de los
cabellos ardientes, aludimos a obras poéticas experimentales, no solo en el sentido visual sino
también en otros gestos del experimentalismo, por lo que aparecen nombradas en varios
puntos de nuestro trabajo. Se trata de dos obras complejas y ricas, cuyo mas detenido estudio
dejamos a otros momentos 0 encomendamos ademas, a los que se interesan por tan
particulares asuntos.

En el estudio que hemos presentado acerca del visualismo en la poesia del Gran Caldas,
logramos efectuar con éxito nuestro merodeo, y permitir a los lectores una vision de conjunto
sobre el fendmeno planteado. Sabemos y aceptamos que se trata de una revision incompleta, y
nos encontramos abiertos a incluir otros textos en la medida en que los descubramos. Creemos

que al registrar variadas experimentaciones, damos razon indirecta de otras que permanecen
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ocultas, y sobre todo estimulamos la curiosidad de los lectores frente a la existencia y
desconocimiento de una poesia visual en el area del Gran Caldas.
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Gestos 3: se comprueba la importacion de formas remotas en el

tiempo/ espacio, hacia tiempos actuales y lugares del Gran Caldas.

Para que la metéfora de la importacidn funcione, explicamos que al interior del ensayo que
se sigue: 1) una nacion es “nuestra lengua”, 2) otra nacion es “nuestro tiempo” y 3) otra nacion
es “nuestro espacio”. Nos referimos pues aqui con la metafora de “importados” a los
experimentos de trasplante literario, que le permiten a formas remotas en el tiempo, en la
lengua o en el espacio, la coexistencia con formas tipicas de la poesia regional actual, escrita
y en espaiiol.

Verdad es que todo o casi todo nuestro acerbo cultural es importado, y que no se podria
encontrar por lo menos en el &mbito de la poesia, una forma pura de tradicion local, frente a la
cual contraponer lo foraneo. “Nuestra cultura” estd hecha de girones y retazos, en los que es
mucho mas raro encontrar un rasgo propio, que mil prestados. Nosotros mismos, por lo
general, somos el fruto de un abigarrado proceso genético de hibridacion racial, cultural,
sicoldgica, linguistica y religiosa. Tal hibridacion explica o por lo menos hace mas
comprensible, la facilidad con la que abrigamos formas de remoto origen, a las que acogemos
por propias porque lo son, en cierta medida, en cuanto son también remotas nuestras raices a
lo largo de la historia y la geografia.

En el presente estudio partimos de la premisa ficcional de que en los ambiguos terrenos de
la poesia hay un adentro y un afuera, dicotomia explicativa sin la cual no podriamos ubicar los
ejemplos de importacion literaria. Dado que es un estudio literario, no nos parece erroneo que
nuestra premisa sea ilusoria, aun ante nuestros 0jos, pues la literatura legitima la ficcion como
ampliacién de lo posible. Hechas estas claridades de las que no quisimos ni pudimos
prescindir, empezaremos nuestra ronda a la procura de mas muestras y ejemplos, que nos

permitan testificar la existencia regional del gesto de la importacion poética.
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Las importaciones desde remotas épocas hasta la nuestra, si es que la tenemos, han llevado
el bonito mote de anacronismos. EI panorama poético regional, al no tener nada o casi nada
propio y al recibir con retardo todas las tendencias poéticas, es siempre anacronico por
defecto. Sin embargo, existen casos donde este anacronismo se acentda deliberadamente, se
cultiva 'y se prefiere, creando verdaderos experimentos literarios y enriqueciendo la flora
poética de un tiempo que adora la novedad pero pocas veces la alcanza.

Entre los artificios mas antiguos de la poesia se encuentra el acrostico, poema que limita su
composicion, por la necesaria presencia de ciertas letras que leidas en sentido vertical, otorgan
un nuevo mensaje. Ademas de este artificio se cultivo también la poesia lipogréfica, en la cual
falta 0 a sido extraido o evitado algun grafo o letra. A lo largo de la historia hemos visto que
los poetas se autoimponen una regla con el fin de producir un poema distinto.

El poema con el que abrimos nuestro estudio se ubica en un nivel leve de importacion de
estas practicas antiguas, consistentes en incluir o excluir ciertos “grafos”. En este ejemplo
encontramos que cada par de versos, esta iniciado con la letra S, lo que nos sugiere una
exploracién del sentido profundo de tal letra, esta vez en relacion al corazon del poeta. El libro
del que lo tomamos se titula Pasos y esta firmado con el seudénimo de Horaciové. No
contiene fecha de publicacion, ni datos sobre editorial, pero en la pagina 27 inicia el “Poema

con S y un corazén” (Horaciové, s.f., pags. 27, 28, 29 y 30.):

Sibilino corazoén, mira el futuro/con presagios de amor y poesia.
Sibilante corazén, cruza los vientos/cual saeta en un mundo en lontananza.
Situbundo corazén, bébete el mar/ que se apague la llama de tu angustia.
Sicaliptico corazon, tiende tu mano/ en busca de nuevos horizontes.
Sangrante corazén, cierra la herida/ que te hicieron amores pasajeros.
Sabatino corazon, ven al descanso/para que acaben el sudor y los afanes.
Sabueso corazén, sigue la huella/que dejaron silentes ansiedades.
Sacrificado corazon, calla en silencio/que no inundes de llanto tu agonia.
Sempiterno corazon, mira el mafiana/para que asi cabalgues en el dia.
Sigiloso corazon, guarda el secreto/ de ambrosias y amores lisonjeros.
Sedentario corazén, alza tu vuelo/ porque la vida esta en otros mundos.
Sedicioso corazdn, asalta el alma/ de aquella que ufana te desprecia.

Selenita corazon, abre tus ansias/ para que a ellas venga el amor y la vigilia.



126

Sibarita corazo6n, aprende pronto/ que la hora del gozo te ha llegado.
Silencioso corazdn, sigue escondido/ la lluvia te encontrara con ilusiones.
Soberano corazon, di que ta mandas/ por sobre las ventiscas y las furias.
Sojuzgado corazon, alza la cara/ para que todos sepan tus anhelos.
Sollozante corazon, enjuga el llanto/ y llégate al placer apasionado.

Este texto sorprende por la inclusion rebuscada de ciertos vocablos en desuso: “Sicaliptico,
sitibundo, selenita...” ademas, creemos ver otro rasgo anacronico en el hecho de que el libro
esté publicado bajo el seuddnimo de Horaciove en tiempos de acentuada “yolatria”. Por
ultimo, ademaés del formulado anacronismo, que consiste como dijimos en iniciar siempre con
la letra S, podemos notar que el poema, aunque no contiene rima, a no ser por la palabra
corazén que hace el efecto de un eco, si posee una estructura ritmica que se establece en el
conteo de las silabas asi: 7, 5, 11; a través de la medida de los versos, se acoge a una
combinacion métrica de dos hemistiquios impropios de arte menor (5 +7) y un verso
endecasilabo de arte mayor (11), procedimiento que se repite de manera ciclica a lo largo del
texto.

Entre los anacronismos que hemos encontrado, hay dos acrdsticos que retomamos del libro
Surgir a la vida de Dario Hincapié Delgado, los presentamos incluyendo el arte editorial de

la letra capital con la que principian (Hincapié Delgado, 1997, pags. 49, 50.).

ACROSTICO
(A YAMILE, la de la estampa moruna, la del

rostro agareno)

p,‘i:Y OCASTA, con su rostro agareno, a Edipo embruja,
b ! Acteon te sorprende desnuda y a tus ojazos muda,
&3aex! Marot el poeta, al divino cerco de tus dientes canta.
Isis la divina reina, refleja tu morena estampa,

Lira es la constelacion, que a su faz alumbra,

Ezrael eres el angel misterioso que la vida trunca.
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ACROSTICO
(A MARYIN, la del cuerpo lujurioso)

Y orena cual fulgido lucero que tiembla de pasion,
‘&,&*GZ Arco lujurioso de las divinas hijas de Ilion.

wizase! Reluciente danza en tus caderas de esplendor,

Y tus piernas torneadas son una fiesta en su furor.

[ arrobadora, en su divino pubis-que se aflora.

Noche de fiesta de los dioses, de erotismo, de pasion.

Notese que si no apareciera por titulo la palabra acréstico, acompafiado del nombre de
quien lo inspira, un lector cualquiera, desprevenidamente pasaria por alto el artificio. Es por
eso que el acréstico ha sido usado desde antiguo como forma de escritura encriptada, a través
de la cual, se han transmitido mensajes en clave, pues si no se enuncia a traves de gestos del
lenguaje, puede facilmente pasar inadvertido. De ahi en parte la dificultad para hallar estos
experimentos en la literatura regional.

Pasemos a otra muestra de anacronismo, relacionada esta vez con la poesia mutacional que
tiene su méas honda raiz en las permutaciones cabalisticas, asi como en todas las antiguas artes
de adivinacion a través de la facilidad combinatoria, como los oréculos, el tarot, el |
ching...etc.

Referenciamos en el capitulo primero a Licofron de Calcis, un autor que se considera el
inventor del anagrama y otras formas de la poesia hermética. Volviendo sobre la region,
referimos en el estudio sobre visualismo, un libro de Andrea Carolina Bustos Ilamado De
arena, al darle vueltas y vueltas al titulo del libro, descubrimos que se trata de un anagrama
imperfecto del nombre de la autora, (Andrea: De arena) La posicién de las letras ha variado, y
se ha afiadido una “€”, que de ser removida haria mas preciso el artificio, aunque disminuiria
la coherencia. (Bustos A. C., 2000)
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Un caso de importacion inconsciente ocurrié en el libro Cronch, apocalipsis de la galleta,

del poeta Alejandro Buitrago, en el cual figura un poema mutacional:

PERFUME /DELIRIO
PER/FUME/DE/LIRIQ
FUME/LIRIO/PERDE
RIO/UME /FLIPER/DE
PERDERIO/UME /FLI
PLUME /FERDE /LIRIO
MERDE/LIRIO/PUFLE
LE/MERDE /PUFLIRIQ
MIO/LERDE /IR /FUPE
LUPE/ERDE /MORFILI
MODELI/FIR /PERLUE
DELI/MOIR /PERFULE
DELIRIO/PERFUME

El autor de esas lineas da fe de no haber conocido poemas mutacionales antes de acometer
el texto. Entonces ¢ Qué paso? Sera que ¢las viejas formas de poesia, viajan y se transmiten a
través de medios que incomprendemos? Estamos hablando tal vez, de formas que atraviesan la
historia por canales que estarian mas alla de la lectura concreta o la publicacion material de

libros de poesia. ¢Juegos del lenguaje que surgen al acaso de los ociosos ratos?, es atractivo
enigma aunque no podamos contestarlo.
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Otro caso interesante que se nos ha presentado es un conjunto de 12 acrdsticos incluido en
el libro Después del Colegio, del poeta caldense Flobert Zapata, nos parece valiosisimo el
gesto, porque ademas de la recuperacion del recurso del acrostico como arte antiguo de la
palabra, experimenta con él y nos lleva a descubrir otras posibilidades del mismo,
dinamizando esta forma poética, que como lo demuestra de Cdzar en Poesia e imagen, poca
transformacion ha sufrido a lo largo de su historia.

Los 12 acrosticos que contiene el libro en su tercera parte, que hemos mencionado ya como
el laboratorio por contener varias curiosidades de la “ciencia literaria”, nos remiten a los
juegos de ingenio que los estudiantes realizan en las Ultimas paginas de los cuadernos y en los
que incluyen siempre parte de su picardia y humor caracteristicos. En efecto, el mayor logro
de estos acrdsticos no esta en su técnica, sino en el acceso diafano del poeta a la mentalidad
adolescente, los pueriles deseos que afloran, la actitud de trasgresion que empieza a perfilarse,
asi como el gusto por las insinuaciones sexuales y anhelantes. En lo técnico, vemos una
agilidad de ingenio que promueve variaciones a la logica lineal de la lectura cotidiana, pues
aqui el lenguaje escrito cesa de ser unidireccional y multiplica por lo menos por dos sus
posibles sentidos. Sin mayores preAmbulos, tomemos algunas muestras de este ingenio para
que los lectores las disfruten junto con nosotros (Zapata, Despues del colegio, 1997, pags. 71,
72,73,77y8l):

Cansado del frio alguien

A
M
A

En este acrodstico, emparentado si se quiere con los crucigramas, tres letras carecen de
Verso, pero esta aparente privacion, ese vacio es lo que permite enriquecer la lectura, pues
quedan libres las letras A, M, A. Con lo cual la palabra vertical se fragmenta y logra un doble
significado que complementa al primero. Una lectura demasiado rapida del acrdstico no
entregara placer alguno, al remitir solo a la imagen de una cama, del cansancio y del frio,
sustantivos del poema. El salto del ingenio es imprescindible para el disfrute del texto, pues es
la lectura pausada la que nos descubre el verbo que ha sido sutilmente oculto, y es el verbo el

que acciona el mecanismo de una escena que ha de surgir al gusto del lector.
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I
R
A'la bruma

El truco de ocultar el verbo en la vertical se repite aqui, de nuevo vemos que es el verbo el
que le hace clic a una escena que se desenvuelve, y que de no ser encontrado el poema
parecera una ecuacion carente de gracia y aun de sentido “IRA: la bruma”. Pero al descubrir el
verbo, vemos que alguien se sumerge, tal vez nosotros, tal vez el poeta, pero alguien penetra
entre las nubes de un sentimiento y se hace invisible, por otro lado la bruma refresca y ayuda a
encontrar de nuevo la temperatura del equilibrio mental. Como vemos, los poemas son como
Ilaves que nos abren a un flujo de informaciones no contenidas en ellos, pues son imagenes
que vienen del silencio con el que lindan. Cada uno de estos acrdsticos es fruto de un juego si,
pero también de la contemplacion de las palabras.

Leo
Estaciones blancas en tus
Ojos negros

De nuevo es la ambigiiedad la que da brillo al poema, este es el Gnico de los doce
acrosticos que podria estar referido a una persona, y en ese sentido sigue el cauce tradicional
de este artificio, que en la mayoria de los casos, durante su larga historia, ha sido dedicado de
tal modo que la vertical es el nombre de alguien. Pero aqui la palabra LEO esta salpicada de
polisemia, pues puede representar un ledn, una casa zodiacal, un verbo en primera persona del
singular o tal vez el apodo de un amigo. Esta polisemia lo hace un poema interactivo, pues se
pueden armar distintas historias imaginarias seglin se tome una u otra ruta de interpretacion.

sentados roban besos

A
L

Amor y a la suegra

La palabra vertical nos da la locacion de la escena que es un robo entre dos: “roban”, la
sustancia a robar son los “besos”, las victimas del hurto son “el amor y la suegra”. La vertical

también nos da el conector “AL”... Simplemente diremos que la escena que se precipita es
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entrafiable en su pueril belleza, sobre todo si uno ha vivido tal situacion o si la esta viviendo,
pues hay que tener en cuenta que el libro todo, tiene una buena posibilidad de ser leido por los

estudiantes de colegio.

Desatale a
Esta espera
Sus torturantes

oG e [ w (| .

El texto destaca porque el efecto del doble sentido funciona mas como un refuerzo, que
como un contrapeso o contraste. Toda la accion de este acrdstico, que es el tltimo de los doce,
se concentra en un reclamo de libertad, en una voz imperativa a tono con las inigualables
urgencias que la adolescencia experimenta. Con este acréstico cerramos la seleccion entre los
acrosticos que contiene el libro, quien desee conocer los restantes puede consultarlos
directamente.

Algunas veces como vimos, estas maneras antiguas se logran filtrar como “polizontes” en
poemas Y autores que no estan interesados en reverenciar de forma alguna la literatura
pretérita. Un caso tal hemos encontrado segln nos parece, y por curioso dejamos aqui
constancia de su hallazgo. En 1990 se publica en Pereira un libro de “poesia juvenil” segiin
adjetivo de su prologuista, que tiene el titulo de Siete pecados sin plata, firmado por José
Manuel Jaramillo.

Encontramos un poema con el nimero 7 por titulo, en el que hemos podido detectar la
arcaica técnica del poema serpentino. El artificio consiste, como se dijo en el primer capitulo
en que cada verso termine en la palabra primera del siguiente, o dicho al contrario con idéntico
resultado, que cada verso inicie con la ltima palabra del anterior. Sorprende encontrar este
modo extravagante y antiguo, en un libro que persigue segun el prélogo de Hugo Jaramillo
Angel, evitar “la rigidez de los canones tradicionales” (pag.1) y no deja de ser paradojico,
que en la busqueda de un “poema liberado de una serie de normas” se termine acudiendo sin
saberlo a formulas que se adhieren al poema desde hace milenios, y que son en suma, mas
antiguos y tradicionales gque la tradicion que se pretende abolir. El parrafo postrero del prélogo

inicia: “Quienes esperan encontrar aca el soneto cldsico o el romanticismo antiguo no habran



132

de encontrarlos” (pag. 2), a cambio de ello, agregamos nosotros, hallaran un poema de versos
serpentinos o encadenados, artificio de uso frecuente en Roma, en el siglo | de nuestra era.
(Jaramillo, 1990, pag. 9)

Solo
En mi vacio el sabor de uno mas
marginado por un peso,

peso sobre peso rompe filas

filas que siguen igual por el sendero
sendero de violencia y opresion
opresidon que nos causa rebeldia,
rebeldia empuje de venganza

venganza recortada con vigor
Vi{]f’)( de ¢ olitico Y artista

artista también el polizonte

interrumpido estudio

Y el Estado con su marcha

el estado de todos es muy grave
tan grave que nos dicen proletarios
proletarios, si, de un mal sistema

sistema que derrama dictadura.

A juzgar por las primeras tres lineas y por su carécter de excepcion en el contexto del libro,
se diria que la forma del verso serpentino surgi6 sobre la marcha, y fue encantando al poeta
con su musica sinuosa. Creemos que la forma del poema serpentino es tan astuta, que se
impuso a si misma sin que el poeta se diera cuenta de que con ella efectuaba un guifio de
complicidad a la antigua tradicion latina. Es posible también que se trate de una forma natural
de equilibrar el poema y de permitir el avance del mismo, y que muchos lo hayan descubierto
o inventado sin influencia alguna.

Por su parte el soneto ha sido tal vez la forma poética que mas han tratado de eludir y alin
de burlar los abanderados del verso libre, por considerarlo como dice el poeta Jaime
Jaramillo Escobar una “jaula de oro”, en su soneto paraddjico titulado: A Eduardo Mendoza

Varela quien me ha mandado a hacer un soneto, a traves del cual renuncia y jura no volver a
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escribirlos jamas: “Mds no puedo encerrar mi fantasia/En esa jaula de oro del soneto/ Que ninguna
prisién soportaria /Y a limite ninguno me someto” (Jaramillo Escobar, 1991, pag. 167) Sin embargo,
algunos autores de acusado vanguardismo los han realizado, como en el caso que citamos de
un soneto retrégrado publicado por Julio Cortazar bajo el titulo de Zipper Sonet. En la regién
contamos con varios casos de parecida indole, poetas que al interior de la “jaula de oro” y
aprovechando su rigidez extrema, consiguen experimentar y sorprender con las invenciones
que surgen dentro de ella. No seria pues licito para nuestro trabajo, pasarlos por alto con el
argumento de que operen dentro de limites estrechos, pues ¢no son estrechos los limites de
todo laboratorio?

Antes de mencionar autores mas contemporaneos, nos parece vital “concitar” al calarquefio
Luis Vidales, quien es sin duda alguna uno de los autores mas referenciados de la primera
vanguardia literaria en Colombia, por la publicacion de su mitico libro Suenan timbres, el
lugar que ocupa Vidales en la renovacion de la poesia de este pedazo del mundo, lo comparte
Unicamente con el antioquefio Leon de Greiff, quien tiene también una obra que mucho
aportaria a nuestro estudio si hubiese nacido mas cerca de sus linderos de exploracion. Con
todo fue Vidales y no de Greiff quien escribiera un rabioso soneto en contra del soneto, en el
que se destaca el humorismo que le arrebata a esta forma literaria, toda la solemnidad y el
acartonamiento con los que se revistié en la tradicion grecoquimbaya. El texto se titula

precisamente jMuera el soneto!: (Vidales L., 2000, pag. 55)

I 1 Y e s X
‘Oongo el soneto al 1Utro. Lo some to

1l lavado reté

CO. Le quIto
ljetivos. Y no lo comprometo

ymo el zote quiera verlo escrito.
or ser soneto “nettoyage” le meto

eiriego, 10 comerto.

Y su solemnidad me importa un pito.

Y es que por ser soneto lo concito

en punto a lo grave sea discreto

A i"\‘ \\‘(. !ACQA\V
amisa que me quito,

mporta un carajo el gran soneto.
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Es aqui el soneto la camisa sucia de la vieja retdrica, que el poeta se quita y somete a un
lavado intenso, con exprimidas y refriegas, un lavado que la desalmidona de la solemnidad y
le tumba la mugre de los adjetivos. Queda asi el sublime soneto igualado a una prenda de
vestir sin importancia alguna, aunque paraddjicamente sea perfecta un sus medidas y sus
rimas, esa paradoja es el punto de tension entre forma y contenido, pues el contenido de la
camisa parece revelarse ante la forma, y el contenido hubiera podido romperla con su afan de
desvestirse, paro finalmente se la quita nada mas, la deja entera al concluir el texto.

Deseamos destacar otros dos poetas por su experimentalismo aun al interior de esta rigida
forma, se llaman Héctor Escobar Gutiérrez y Francisco Javier Lopez Naranjo, en ambos
encontramos similar empefio por alcanzar la forma perfecta del soneto, y un parejo aunque
antagoénico aliento metafisico que corre por sus lineas, tendientes las de Escobar a adherirse a
la insurreccion luciferina, y las de Lopez a enfilarse en las tropas del gnosticismo blanco. Nos
parece interesante presentarlos asi de modo contiguo, sin pretender en modo alguno su
confrontacién, pues antes bien, ambos aportan y contribuyen a nuestro estudio desde sus
particulares logros experimentales en el laboratorio del soneto.

Hemos dicho ya que Soneto matematico es el nombre que recibe el experimento mas
conocido y recurrente de Escobar, ensayo que abarca en su persistencia gran parte de su obra.
Pero también encontramos en este poeta experimentos con el lenguaje, con la peculiar
sonoridad que permite el castellano. En varios de sus trabajos el poeta se desabrocha el conteo
estricto de las letras y desenfunda una actitud ludica, que a la larga resulta también critica y
sarcastica, aprovecharemos aqui uno de sus sonetos que dedica al soneto mismo, el texto en
cuestion es llamado Sonetiasis y o hemos encontrado en El punto y la esfera, (Escobar
Gutiérrez, 2004, pag. 69)
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Sonetin, sonetillo, oh son del sonetete,
soneton, sonajero, sinsonte y sonetonlto,

cilanco metaforico -sinonimia del ponto

WO L% PR O s onoe B T
con ludicas imagenes batidas orb

[teracion casuista del locuaz sonsonete
en Apia, Pereira, o en el mismo Toronto,
con aquese voquible sonoroso y absconto

demarcando la pausa del insomne sainete

Concilio culterano, sonetistas incaultos,
sin pegaso ni numen ni plumiferos autos

que rimais remolones tan sonso sonetazo.

Este libro os envio y firmo este soneto
-soneticulo intonso por su giro desueto-
con mi calamo soso, mi pénola o plumazo.

Lo que ante los ojos de un lector actual con su particular velocidad en la mirada, pareceria
un mero juego de sonoridades, casi una jitanjafora, es en realidad una retahila ahita de
vocablos sonorosos, pero que entrafia una critica al culto del soneto como mera presuncion de
las formas y exhibicion jactanciosa de palabras anacronicas. Inicialmente plantea una critica a
los sonetistas, los otros: “sonetistas incautos... que rimais remolones tan sonso sonetazo” pero
sobre el final, el texto alcanza mayor brillo cuando la critica burlesca recae también sobre el
propio autor: ...y firmo este soneto —soneticulo intonso por su giro desueto- con mi cadlamo
s0so0, mi pénola o plumazo.” ¢ Cual mejor auto burla que el reconocimiento de que él también
escribe con una vieja y sosa pluma?

Por su parte el poeta Lépez Naranjo, emprende también varios experimentos no ya en el
conteo de las letras, ni de silabas, pues se acoge muchas veces al tradicional endecasilabo, sino
en la eleccion tematica y el tratamiento iconoclasta de los asuntos poéticos. Consiguiendo
sonetos de acentuado humor y reflexionando en el poema sobre el poema mismo, trastocando
elementos, como en este caso que citamos, donde varia el orden de las partes que constituyen

el soneto (Lopez Naranjo F. , 2004, pag. 21):
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La musa a mi mollera le ha inspirado
un singular y exdtico soneto
en el que estdn primero los tercetos,

y luego en procesion van los cuartetos.
Este soneto anda trastocado
y si bien lo mirdis quedé “choneto”,

como si fuera un cojo trastornado.

(Serd que mi magin estd demente

que le arroja estos versos a mi mente?

¢ O mi musa con Baco se ha embriagado...?

En realidad no sé qué me ha pasado,
y espero que a Apolo no lo afrente
con esta creacion tan insolente:

un soneto ‘“choneto” arrevesado.

Ademas de este singular “choneto”, encontramos en el libro Arda mi llama otros
igualmente experimentales: Hay sin duda intencional disortografia en el soneto al gazapo
(pag.19) y en el Soneto de un peén “enamordo” (pag.34)... Un Soneto inconcluso para
Dulcinea (pag.32) al que le falta un solo verso, el del final, y sin embargo, por raro truco de
artificio, logra concluirse con naturalidad al oido...Uno de los sonetos, el que se titula
Subiendo por tu escala (pag.44) incluye alusiones a las siete notas musicales, que se
mencionan tres veces, sin afectar la estructura sildbica, la rima ni la armonia del conjunto...
Otro soneto, que se titula Adverbialmente (pag.20) irrumpe en defensa de los adverbios
terminados en mente y los incluye con recurrencia obstinada... Hay también una Fe de
“...rratas”, (pag.22) composicion de picaresca belleza, en la que se juega muy habilmente con
los errores y la correccion. .. Existe ademas un soneto en defensa del soneto Apologia del
soneto (pag.18) y otro en ataque al mismo: Soneto disonante (p.54)... En Gltimas para el poeta
es el soneto mismo como experimento con la forma, una monomania y una obsesion. Mas ain
encontramos en este poeta otro artificio que se caracteriza por la hibridacion de dos formulas
antiguas, el soneto y el acréstico, lo cual no es frecuente, pues cada una de esas formas entrafia
un grado de dificultad y las dos dificultades se suman la una a la otra, exigiendo un nivel de
pericia considerable para alcanzar un resultado como el que presentamos. Se trata de este

soneto acradstico que se titula Blanca Luz: (Lopez Naranjo F. , 2004, pag. 79).



137

Blanca paloma, fiel y arrulladora,
Lucero vesperal de mi existencia,
Agua raizal que canta en mi querencia,
Nitida flor, de mi vergel sefiora.

Crepiisculo otofial, sol de mi aurora,
Alma gemela, hija de mi esencia,

Luz, fuego, cuya fiilgida presencia,
Unge de amor a mi alma y la enamora.

Zafiro celestial, mi reina y hada,
Hermosa Eva que el Sefior me ha dado,
Eres td, Blanca Luz, y atin mds, oh amada:

No podria abarcarte con mi canto.
A tu inefable ser, que quiero tanto,
Ofrendo el corazén enamorado.

Continuando con esta breve seleccion de sonetos experimentales, deseamos invitar un texto
del poeta y escritor Eduardo Lopez Jaramillo, quien en su libro Hay en tus ojos realidad,

publico un soneto que no lo parece (Lépez Jaramillo, Hay en tus ojos realidad, 1987, pag. 64):

//M uy altas esta noche las estrellas
proclaman la impaciencia de tu huida
y en las claras raices del desvelo
perdura esa fragancia enardecida.
Quise que fueras para mi la dura

luz que no cesa en el clamor del dia,
la sentida tiniebla en que maduran
los ojos de los tigres y mi anhelo.
Mas tu gusto mortal rompi6 los hielos
de la idea purisima en que ardias

y otras rosas de sangre le rindieron
su homenaje de arena a tu estatura.
Muy altas esta noche las'estrellas,
con su canto inmortal nos extravian.

Aqui encontramos como “disimulado” un soneto en versos endecasilabos, con dos

variaciones fundamentales con relacién al antiguo: 1) la distribucion tradicional del texto en
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dos cuartetos y dos tercetos ha sido cambiada a un solo bloque textual, 2) La estructura
correlativa de las rimas ha sido alterada de modo muy complejo: El primer verso que es
repeticion del titulo, es también idéntico al verso trece, con lo cual se inicia una extrafa
correlacion de rimas. El segundo verso rima de modo méas 0 menos perfecto con los versos 4,
6, 10 y 14. El tercer verso con los versos 8, 9 y 11. El quinto verso rima con el 7 y el 12.
Todos los versos endecasilabos de este soneto atipico, tienen uno o varios lugares de
resonancia en la red de la rima, y se crea una masica de rara cadencia, de acuerdo con la
voluntad de experimentar que a veces se percibe en la obra de este poeta.

Para cerrar de la mejor manera que podemos esta seleccidn de sonetos raros, traemos a la
pantalla uno de los Anti-sonetos netos de Alfonso Marin, que solo conserva del artificio
tradicional el nimero de versos y su disposicion en el espacio, pero abandona la rima y el
conteo silabico; dicha actitud de darle a sus “sonetos” el prefijo “anti” y el adjetivo “neto”,
deja muy en claro la intencion liberadora del poeta, quien escribe este texto como un “manual
de instrucciones” para todo aquel que tenga a un “antisonetista” cerca. El poema esta dirigido
a quien no siendo poeta se encuentra perplejo frente a uno de estos especimenes, sin saber qué
cosa darle. A nuestro entender, ayuda a resolver dilemas del comportamiento que pueden
aparecer con facilidad en presencia de poetas (Marin A., 1994, pag. 5).

ANTISONETO NETO

Désele cuerda y puerta abierta

})li,"(l que vaya, 1mas 110 caIxt el;

désele la mano y la razén

de vez en cuando si la tenga,

sin tanto palo. Désele

]a manera de ser tan propia d'el
para que sea Como €s el

v no cadenas. Désele la voz

para que diga su poema de adentro
v su grito de afuera y no mordaza.
Désele un poco de termura

mas no miel, un mucho de sol

en soledad y también luna

v una pizca de amor, pero no tanto.

Dejando ya atras el soneto en sus modos experimentales, vamos a referirnos a otra forma
de importacion que segun parece ha florecido en la region del Gran Caldas, nos referimos aqui

al Haiku, simiente de origen japonés que ha tomado en el espafiol la disposicion habitual pero
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no rigida de tres versos de 5, 7 y 5 silabas cada uno. Dicha forma tradicional en los nipones, es
para nosotros experimento de trasplante literario, que nos interesa porque al parecer ha dado
buen enraizamiento entre poetas del Quindio, quienes lo cultivan con dulce esmero. Testigo de
esto es el volumen Quindio vive en su poesia, del que pueden citarse varios poetas que han
cultivado el género.

Vamos a citar los tres autores en el orden de aparicion dentro de dicho volumen, que segun
parece los ubica por edades. El primero de los poetas referenciados en el libro, que incluye
haikus en su trabajo es Umberto Senegal, citaremos solo tres ejemplos a manera de muestra.
Al bautizar como haikus poemas que no corresponden al esquema silabico de manera rigida,
sentimos que los escritores privilegian la esencia de la tradicion del haiku sobre la forma que
ha tomado en occidente. Asistimos entonces a un ejercicio de libertad, al tiempo que somos
testigos de una busqueda profunda que abandona la medida silabica y entra en una meditacién
contemplativa en sintonia con las cosas y las fuerzas, meditacion que nos hace sentir el
misterio latente en la simple llama de una vela. (Senegal, 1999, pags. 277, 279.)Los tres
ejemplos de este autor son tomados de la seccion que corresponde al poeta en el libro Quindio

vive en su poesia.

La siguiente lectura también exige un ritmo pausado, que permita la formacién de la
primera imagen trazada por los dos primeros versos. Son s6lo dos o a lo sumo tres imagenes
sucesivas, imagenes que se asemejan a ideogramas, pues en muy pocos trazos nos presentan
un inquietante descubrimiento, una peculiar aversién que s6lo comprenderemos al saber el

sitio de la contemplacion poética, sitio que se nos revela en el Ultimo verso:

usar el ancho espejo

en el ancianato.
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Es tanta la simpatia del poeta, su experiencia de fundirse con las cosas y los seres, que
logra escuchar sus voces sutiles, voces diminutas y fugaces, que nos dejan como lectores
abiertos a la vida que se desenvuelve y se libera. Una vez mas, dos imagenes son suficientes

para abrir un paréntesis de silencio:

Nada a qué aferrarse
en este universo.
Una hoja cayendo del &rbol.

Pero no todos los poetas asumen el haiku con pareja profundidad, ni encuentran en él una
puerta trascendental, hemos encontrado que un poeta llamado Guillermo Gavilan Zarate
escribi6 algunos “anti haikues”, como los tres que a continuacion tomamos por muestra

(Gavilan Zéarate, 1999, pag. 297):

Me llega tu voz vestida de leve lluvia...
iCuédndo aprenderés a hablar
sin lanzar saliva!

El adjetivo “leve” esta cargado de intencion parddica frente al haiku tradicional. El asco
aqui, sirve para contravenir la apertura e integracion del contemplativo que se funde con lo
que contempla. En cambio, en este “anti haiku” punzan la critica y la burla, gestos tipicos de la

cultura paisa.

Encharcados mis ojos vieron irse
—como velero hacia desconocido puerto—-
mi tnico billete por la alcantarilla.

Otro elemento que diferencia a estos “anti haikues” es la fuerte presencia de un yo que
habla, en contraposicion a la tendencia impersonal del haiku clasico. Los sustantivos “billete”
y “alcantarilla”, rompen disonantemente con el clima de nostalgia que generan los versos

iniciales. Pero es en el tercer ejemplo donde la risa aparece con més fuerza:
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El vaso se rie de mi desde el nochero.
Buscaré otro sitio
para mi caja de dientes.

El poeta revierte la burla sobre él mismo, y nos deja este anti haiku, que logra hacernos reir
con un ingenio y brevedad tales, que nos recuerda las greguerias brillantes de Gomez de la
Serna, o para no ir muy lejos, las “visiones de carajete” que el propio Luis Vidales realizo.

La tercera autora de este tipo de poema, que registra el libro al que tomamos por base,
regresa una vez mas a la sutileza del haiku tradicional, a la contemplacién y el gozo de
fundirse con la naturaleza. Su nombre es Gloria Inés Rodriguez, y tomaremos tres de sus
textos para completar nuestra mirada de estos “experimentos de implantacion” (Rodriguez,

1999, pag. 373).

Flor de cuatro
pétalos, se aman
dos mariposas.

Dos iméagenes unidas por una coma. EI poema tiene una especial simetria, parece
visualmente incluso un trigrama del I ching: Una linea yang, una linea ying y otra linea yang.
Lo débil esta protegido por lo fuerte. La imagen que describe también es simétrica e implica la
adhesion del amor, de hecho, el trigrama que dibujan los versos simboliza: “Lo adherente esta
vacio en el medio” (Wilhelm, 1979, p4g. 808). Este haiku de pronto nos hace pensar cuan
raras son las flores de cuatro pétalos, siendo mas frecuentes las de cinco o tres, sin este poema
no hubiéramos llegado a notarlo.

Casitas campesinas;
también las montafias
tienen estrellas.

Nos asombra la universalidad de la imagen. En Calarca, poblacion en la que nacio la
autora, sin duda las casitas campesinas de las montafias son diferentes a las de Japén, pero en
la noche, la metafora sencilla bajo la cual son “casitas: estrellas” magicamente las iguala y las

hermana.

Con estrellas
se viste esta noche
el arbol seco.
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Y con esta imagen del arbol que en su muerte atesora el cielo, cerramos nuestra inmersion
regional en la forma japonesa del poema haiku, habiendo tomado tres autores como muestra
representativa de una tendencia que sin duda es mas amplia y puede crecer en el futuro. Pero
antes de cerrar el apartado de las importaciones poéticas, queremos mencionar aun otra forma
peculiar, que siendo tradicional en la region del Gran Caldas, se ha visto en los ultimos
decenios relegada al folklore y a la cultura popular montafiera, sin embargo, un particular libro
nos ha demostrado que esta forma también se presta a la experimentacion: Se trata de la copla,
forma que el verso libre hizo todo lo posible por enterrar, pero que ha sido importada hacia la

poesia contemporanea por el poeta Flobert Zapata. (Zapata, Coplas, 2009, pag. 29)

Por su sabor de caida,
anarquia, brevedad,
sencillez y eternidad
es una copla la vida.

El libro de Flobert Zapata nos asombra y es que nos ha tomado por sorpresa al recuperar
esta forma popular de poesia. El poeta, que no desconoce como hemos visto, tendencias
experimentales regresa también a la sencilla copla, como quien vuelve a la antigua habitacion
después de un viaje para crearle una ventana y enriquecerla desde adentro. Tal vez se trate de
un paso mas en la basqueda de una propuesta que ponga la poesia al alcance de la gente,
busqueda en la que Flobert Zapata ha realizado una gestion cultural muy considerable, en esa
misma intencion de una poesia para todos, creemos que hace de la copla su aliada, y
descubrimos como la rima y el ritmo infalible de los octosilabos, permiten al poeta decir a un

publico muy diverso, aquello que necesita decir (Pag. 37)

Que venia y que venia,
que venia el porvenir.
Mentira que ya venia,
mentira que iba a venir.

El mito mismo del progreso en el tiempo, que nos ha obligado a caminar en una cuerda
floja entre un pasado deplorable y un futuro prometedor, se encuentra aqui burlado no sélo por
el mensaje, sino también por el ritmo, la repeticion, la rima, y por la misma copla al tiempo
desencantada y encantadora, como un ensayo del regreso. Y ensayar regresos es necesario,

pues la promesa era falsa, y la poesia que acompafiaba la promesa moderna de un porvenir



143

mejor, se convirtié en aliada de esa falsedad. Es por eso que el poeta, termina por proponer
una valoracion intensa del presente:(pag. 41)

El que esté sano que brinque.
El que esté vivo que baile.
Que comience a bailar hoy
porque mafana ya es tarde.

El trabajo del cual hemos tomado estas tres muestras nos parece un cabal experimento, si se
toma en cuenta el desuso de la copla en la poesia contemporénea, y el caracter atipico del libro
Coplas en el contexto de la obra del poeta. Lo presentamos pues, como fendmeno de
importacion temporal, realizada por un autor de la regién, que ha tenido también otros gestos
diversos de acentuado experimentalismo.

De este modo cerramos el apartado de importaciones, en el cual hemos intentado incluir
varias tendencias y aproximar formas de origenes distantes en el tiempo y el espacio. Creemos
también, haber logrado demostrar con suficiencia que aun estas formas “tradicionales”

pueden ser laboratorio de experimentaciones capaces de suscitar nuestra sorpresa.
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Gestos 4: detectamos experimentos en pos de la expresion de una

I6gica autonoma o alternativa en la poesia del Gran Caldas.

Tratando de adaptar nuestras expectativas de lectura al corpus de poemas con el que
contamos, enunciamos la presencia de una tendencia a la experimentacion que consiste en
burlar a través del poema la l6gica habitual y la gramética del mundo. Desde las primeras
vanguardias la poesia se revuelve desafiante contra la hegemonia de la “diosa razon”, pero
este desafio ya presente en los filosofos y poetas romanticos, se atenla hasta desaparecer en
algunos escritores y por el contrario, se acentla en otros hasta encontrar las formas
ininteligibles, que se cultivan desde tiempos remotos y que De Cézar agrupa bajo el nombre
de disparates: “poemas cargados de equivocos, contradicciones, anacronismos, tienen su mds

’

lejano precedente en Licofron de Calcis y su poema “Alejandra”... asi como en Ausonio con
su poema “De inconexis” ... Este artificio se define en la literatura francesa como
“amphigouri”, discursos burlescos ininteligibles formados con elementos sin orden ni
concierto”. (De Cozar, 1991, pag. 247)

Los disparates son pues, formas de artificio de extremada dificultad en su lectura, que se
burlan de las herramientas l6gicas de interpretacion textual y que, en venganza, pasan
inadvertidos a lo largo de la historia u ocupando un lugar de contraegjemplo en las preceptivas
y tratados.

En la escala que conduce al deliberado disparate ininteligible existen varios grados que
inician con la creacidn de una logica autbnoma para el texto poético, I6gica que se separa de la
habitual de manera clara, pero que se presta a la interpretacion una vez se conocen sus claves.

En la medida en que los poemas se alejan de ese punto de partida hacia una logica cada vez
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mas esquiva al normal entendimiento, o en la que las claves de interpretacion se ocultan en el
secreto, diremos que se intensifica el gesto, hasta alcanzar la paraddjica cumbre de lo
incomprensible, en donde no resulta viable la interpretacion logica de ninguna indole, pues el
poema se encuentra fundado sobre reglas a las que no se tiene racional acceso, lo cual nos
Ileva de viaje al universo del absurdo.

Es comprensible que estas formas extremas sean inhabituales, sobre todo en un mundo en
el que impera un racionalismo instrumental y frio. Contribuye al desprestigio del disparate
como forma poética, la forzosa marginacién que sufren tales maneras de expresion, toda vez
que atentan contra la integridad de las estructuras mentales sustentadoras del actual estado de
cosas. Los poetas afectados por la soledad contemporanea y por la necesidad de ser
comprendidos, y por qué no decirlo, un tanto mecanizados por la l6gica convencional de “la
lengua que nos habla”, suelen evitar estos extremos.

Al ser tradicional la marginacion de estas formas poéticas, hemos querido abrirles un lugar,
pues a la luz de los valores fundamentales de nuestra investigacion, como son la peculiaridad y
la busqueda de un decir auténtico, todo disparate puesto por poema es un experimento en el
esfuerzo, muchas veces balbuciente de abrir el lenguaje y con este al ser humano, hacia otra
cosa.

El mas antiguo y claro referente de esta forma de trasgresion en el Gran Caldas es sin duda
alguna Luis Vidales, quien en su libro Suenan Timbres dej6 en evidencia su necesidad de
trastocar el orden imperante, no sélo en politica, sino también en muchas otras dimensiones de
la existencia. Baste para probar esto un solo ejemplo de su conocido libro de 1926, Suenan
timbres que segun criticos inaugura junto a Tergiversaciones de Ledn de Greiff, publicado en

1925, la vanguardia poética en Colombia.

Por medio de los microscopios

los microbios

observan a los sabios.

Con este breve poema de Luis Vidales titulado Super ciencia, (Vidales L. , 2004, pag. 69)
abrimos la muestra de poemas alter-16gicos, y es nuestro deseo continuar con un texto que sin
realizar tales transformaciones, las plantea, como si se tratara de una profecia, o del anhelo de

un poema mas total, que se salga del confin de los libros hacia la vida. Este anhelo de
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integracion entre arte y vida, ha sido largamente buscado y encuentra su parcial manifestacion
en nuestro tiempo, con la poesia de accidn en sus diversas vertientes. EI poema se titula: Si
pudieran existir esos poemas... Yy fue publicado por Edgardo Escobar Gomez en un libro de
tres autores nacidos en Anserma Caldas, que se titula La reja en el aire. (Bonilla, Escobar
Gomez, & Navarro, 1999, pag. 67)

Si pudieran existir poemas

para ser felices,

poemas que nos hicieran volar
como cometas llevados

por un aire magnifico

Poemas como rafagas de alondras,
como bandas de colores

que invadieran de pronto

la soledad ruidosa de las avenidas
y el tedio de los parques

Poemas como gritos de sol

en los estadios,

como carcajadas de locos

o miradas de naufragos

Poemas para desaparecer

de la esquina del odio

y los horarios

Poemas para volvernos transparentes
y traspasar la oscuridad de los amargos.
Poemas para olvidar un momento
este ser oscuro y desdichado

que ya dej6 de creer

en los milagros:

Este texto es casi invocacion o nostalgia de un “superpoema salvador”, que no se alcanza a
producir con los limitados medios del lenguaje en que se encuentra confinada la poesia verbal,
pero se anhela. Un superpoema que trasponga el arbitrario limite que separa a la imaginacién
de las realidades concretas. Elegimos el texto porque pone en escena los dos polos opuestos de
la realidad y de la l6gica, la realidad intima en la que el poeta habita el milagro de las infinitas
posibilidades creativas y la realidad de las cosas externas que limita al poeta en estadios,
esquinas y avenidas, en donde imposiblemente la poesia intenta manifestarse y prevalecer.

He ahi el punto de partida del presente apartado: Existe un conflicto l6gico que es también
ideo-ldgico entre poesia y mundo. Este desigual enfrentamiento que sera siempre una

quijotada, ha tenido momentos historicos en los que los quijotes por ser muchos, han tomado
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casi la victoria entre sus manos, aunque esto ocurra solo en un mundo de quimeras. Tal cosa
parecid ocurrir en los afios sesentas del pasado siglo, década en la que diversos sucesos
internacionales, motivaron el advenimiento de una nueva conciencia social, estética, moral y
cosmica para las juventudes occidentales de entonces. Diversos hechos histdricos, artisticos,
politicos y culturales, impulsaron a la exploracion de nuevas dimensiones de la conciencia,
hechos que dejarian marcas indelebles en la sensibilidad de toda esa generacion.

Momento propicio para hacer una digresion Ilamada Nadaismo: Queremos mencionar que
en ese contexto historico de cambios acelerados de un pais rural a otro urbanizado a la fuerza,
surge en Colombia la segunda oleada de vanguardia. La primera habia sido apenas una olita
que no derrib6 gran cosa, hemos dicho que en los primeros decenios del siglo veinte, s6lo Luis
Vidales, y Ledn de Greiff lograron publicar obras poéticas vanguardistas de alguna
repercusion y la vanguardia como proyecto renovador quedo, por decirlo asi, aplazada en este
pais. Entonces al final de los cincuentas (primer manifiesto 1958) y durante los sesentas y
setentas, surge crece y se establece un movimiento llamado Nadaismo. Mientras en otras
latitudes de Suramérica se hacian experimentos con las formas poéticas, los nadaistas
experimentaron con la vida misma, surgiendo a la escena publica con la estrategia del
escandalo. Eran poetas pero su obra era su vida “lo demds eran papelitos”.

No llamaron “experimental” a su poesia pero lo era, aunque muchos de sus textos se
valieran exclusivamente de palabras ordenadas para una lectura lineal. Su fuerza hacia la
experimentacion se percibe mas nitida en aquel gesto de titanica rebeldia que se enfrentaba
rotundamente contra la gramatica social, era la puesta en movimiento de una vision radical y
particular de la vida que los nadaistas expresaron y sufrieron a lo largo de su camino. El
Nadaismo fue y aln es para algunos un estado de animo y una actitud, impulsos estos que
quedaron reflejados en sus manifiestos incendiarios, pero también y sobre todo en anécdotas
arriesgadas que los condujeron en diversas ocasiones a las carceles, hospitales y manicomios.
La experimentacion nadaista se sale de las bibliotecas a las calles, ocurre en el laboratorio de
la moral colectiva, la filosofia de vida y la busqueda de una mas amplia libertad no sélo en el
decir, sino también en el ser.

Se les ha criticado a los nadaistas su escasa formacidn y su incultura, fruto de un origen
campesino o pueblerino, y de su condicion econdmica subalterna, también se les ha sefialado

como anacronicos e ingenuos escandalizadores de parroquia. (\Ver criticas en: Historia portatil
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de la poesia colombiana (Cobo Borda, 1995, pag. 189 a 230) Todas estas acusaciones pueden
ser ciertas pero si se les mira el dorso son al tiempo méritos, en un pais cerrado a la influencia
de las renovaciones literarias, donde eran las élites econdmicas las que quitaban y ponian
escritores en la conciencia publica, alienandola hasta el punto en que el trasnochado
“Pidracielismo” pasaba entre nuestros ancestros por poesia renovadora, un puiado de
subalternos hacen el trabajo descomunal y arriesgado de abrir la sensibilidad colectiva a una
renovacion, dejando un boquete abierto que después de ellos hizo posibles muchas otras
exploraciones.

Nos preguntamos por ejemplo, si las generaciones post-nadaistas en Colombia, que tan a
menudo los critican, hubiesen gozado de las libertades de las que gozan sin la accion titanica y
los desatinos de sus predecesores. Es como si criticaramos a los esclavos negros de los Estados
Unidos por ser analfabetas, por ser pobres, sucios e incultos, y aln asi cometer la osadia de
salir de pueblos y aldeas a las ciudades en cuyos subterraneos fundaron el jazz... y ;Qué
hubiera sido de la musica contemporanea sin ese tropel de libertos mal educados y con
hambre, que renovaron con grandisimo mérito la armonia, la cadencia y el ritmo con su
sincopa africana? ¢Qué seria de la masica contemporanea sin estos recios hombres que
tocaban el piano en un principio, como si tuviesen martillos en los dedos? Amigos criticos y
poetas post-nadaistas, ustedes estarian todavia bailando valses y nosotros no encontrariamos
de qué hacer nuestro estudio.

Terminamos esta digresion diciendo que el nadaismo tuvo muchos simpatizantes, ademas
del grupo central compuesto por Gonzalo Arango, Amilkar Osorio, Jaime Jaramillo
Escobar, Jotamario Arbeldez, Dario Lemmos, Pablus Gallinazus, Mario Rivero,
Eduardo Escobar y otros, tuvo y debié dejar regados muchos hijos naturales en su
vagabundeo, escritores que no aparecen en las antologias del grupo pero que establecieron con
los nadaistas algun tipo de simpatia. De todo ello quedd una profunda y amplia oxigenacion de
la solemne poesia, que hasta entonces se escribio en Colombia, la inclusion de una estética
conversacional, mucho mas préxima a la vida cotidiana que el cultismo pretendidamente
clasico que predominé hasta ese momento. La poesia colombiana no volveria a ser la misma.

Entre los hijos naturales y no reconocidos del movimiento, se encuentran los tres autores
del citado libro La reja en el aire, que da testimonio de la existencia en Anserma Caldas de un

grupo de escritores que se formo a finales de la década de los sesentas bajo busquedas afines
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con la experimentacion vital del Nadaismo. Dicen los poetas en el prologo “Luego caminamos
con Gonzalo Arango, ejerciendo y cometiendo nadaismo a nuestra manera, 0 mas bien, como
un estado de animo y afeccion del alma, actitud que mas tarde marco nuestras vidas o nuestra
forma de ejercer la existencia con la nada...” (p. v, vi) Firman el libro: José Clareth Bonilla,
Edgardo Escobar Gomez y Gillermo Navarro Agudelo. La primera voz destaca por la
sencillez y claridad, como un canto de utopia en la mafiana, la segunda voz de la que citamos
un ejemplo al iniciar este estudio, es empero la primera en logro estético, alcanzado a expresar
con mucha fuerza la condicion del poeta en el mundo contemporaneo, la tercera es una voz
mas dada al experimentalismo verbal de la cual citaremos una muestra a continuacion
(Bonilla, Escobar Gémez, & Navarro, 1999, pag. 105)

Si este mundo no fuera
absurdo

¢;,Para qué nos serviria
el racionalismo?

He aqui que el poeta desafia al absurdo del mundo racionalista, con la misma arma con la
que el racionalista desarma al mundo para convertirlo en mercancia. No es s6lo un juego de
palabras, la pregunta esta cargada de una ironia que interpela directamente un sistema légico
imperante, que, con belleza quijotesca se pretende abolir a puro golpe de poema. El texto
breve nos sirve de ejemplo para lo que queremos demostrar: EI poema se plantea como
territorio autbnomo e independiente en términos légicos, y se da el derecho de robar las armas
de su opositor méas aplastante para inocular una perla de absurdo entre los libros contables. Y
hablando de declaraciones de independencia, veamos este texto del poeta Uriel Giraldo
Alvarez, texto primero de su libro Fe de erratas, que es como una bandera de libertad
ondeando al viento frente a las narices del mundo, una toma de distancia incluso de la poesia

misma al decir (Giraldo Alvarez, 1997, pags. 13, 14):
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el autor
advierte que
estas vainas
no riman

no metran
no figuran
no metaforan
no alegoran
no sonetan
no alejandran
no yambican
no déciman
no sinalefan
no epopeyan
no lirican

no draman
no odan

no loan

no elegian
no elogian

no versan
(sobre nada)
no prosan
no poeman

no nadan

(Nota: hemos unido dos paginas para facilitar la lectura)

El retruécano de veinte renglones renuncia de entrada a la importancia de ser poema, y nos
advierte que dentro del texto no encontraremos mas que “vainas”, palabra ésta con mas de
catorce significados entre los que se encuentra su acepcion de “funda en la que se guarda un
arma blanca”, ademas de otros como “pene”, “vulva”, “funda en la que se aloja el material de
fision de un reactor nuclear” y en su significado familiar, una vaina es una “cosa” que
adquiere mil matices dependiendo del tono y el contexto de emision; pero lo que queremos
recalcar es el retorcijon de la légica que el poeta realiza en su primera “vaina” donde la
afirmacion de libertad se hace a través de la negacion. Como queriendo advertir: “Esta vaina
es otra cosa”. Los sustantivos habitualmente usados en las preceptivas: rima, metro, figura,
metafora, alegoria... se han trocado “no” verbos: “no riman, no metran, no figuran, no
metaforan, no alegoran...” neologismos o barbarismos, que nos muestran lo que “no” hacen
las “vainas”; las categorias de las que se vale la critica literaria para aprestigiar y argumentar

acerca de la poesia han tomado movimiento hacia afuera del libro, todas “las sustancias”,
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representadas por los sustantivos, de las que se vale la critica habitual, estan siendo desde las
primeras lineas, deportadas del libro.

Ahora queremos citar un texto ludico, que nos interesa en cuanto muestra cierto
mecanismo logico que permite ver el reverso de las cosas. Se trata de un poema para leer en el
espejo, incluido en el libro Asi de simple, de Andrea Cadavid (Cadavid Restrepo, 2007, pag.
27).
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El poema hace parte de un libro elaborado en estrecha asociacion con la disefiadora
Magaly Jiménez. Al acceder a la obra tenemos la sensacion indiscreta de estar leyendo a
escondidas un cuaderno de nifia adolescente. Es un libro muy temprano, y los poemas son en
ocasiones descuidados en su calidad literaria, todo el contenido gira en torno al amor, la
ternura y los sentimientos de la muchacha. Cada pagina quiere tener un tipo de letra diferente
y un modo de lectura distinto, aqui las palabras forman un cuadrado, alli un collar de circulos
conceéntricos, en una pagina las lineas son diagonales y en otra verticales, el barroco decorado
no admite descanso, saltando del color a la escala de grises, de la fotografia al dibujo a mano
alzada, de los arabescos al pop art y muchos etcéteras, instaurando una forma sin forma en la
que sélo el cambio es permanente. El visualismo es aqui casi un efectismo, lo cual es
comprensible en una adolescente que descubre las posibilidades técnicas del lenguaje visual y
quiere usarlas caprichosamente y todas a la vez.

Pese a la patente inmadurez de la obra hay elementos en ella que se pueden y deben

destacar: la busqueda de un decir auténtico, de expresar lo que se siente “asi de simple” como
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en efecto lo hacen los textos verbales en contraposicion al barroco disefio; otro elemento
destacable consiste en cierta actitud Iudica frente al lenguaje; tercera virtud seria su carencia
de afectacion y de solemnidad. Pero el elemento que nos mueve a incluir el libro, y en especial
dos de sus textos en este apartado, es la consideracion de que hacen parte sin duda de un
experimento logico, que pretende trastocar el orden o el modo de lectura habitual, y de este
modo expresar otras formas del pensamiento y el sentir. Después de citar el poema para leer

en un espejo, citaremos otro que nos exige una lectura salteada, segun el mismo indica:(pag. 5)

it “H‘\’,“ VOO0 K¢

Hay dos acotaciones qué hacer a la anterior imagen, la primera es que el original es en
colores, la segunda es la presencia de dos errores de redaccién que por descuido no fueron
notados: sobra la “a” del cuarto verso que con el salteo es el noveno y termina repitiéndose al
principio del décimo verso; y se debilita la coherencia en el décimo verso que tras el juego es
el sexto, cuando dice “lo que nunca le diras”, refiriéndose a ella misma y debiera decir: “Lo
que nunca me dirds”, o bien si se refiere a las manos en cuyo caso debiera decir “lo que nunca
les diras”. Pese a esos descuidos que son mas 0 menos frecuentes a lo largo del libro, el texto

nos obliga a jugar y tal es su virtud. El salteo requerido para leer el poema escapa a la
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linealidad tradicional y trastoca de manera leve la experiencia de lectura. Este libro con todo y
los ruidos emitidos por un excesivo ornamento, combinado con la escasa correccion, no se
encuentra tan lejos como parece de nuestra ruta en el presente estudio sobre las alteraciones
I6gicas, estudio que como advertimos en un principio, no tiene otro destino que el deliberado
absurdo, el enredo y el disparate.

En dicho camino a las tierras sin duefio, reaparece un autor que queremos destacar ahora
por su apuesta algunas veces antagonica a los canones de la poesia habitual, se trata de nuevo
de Julian Chica Cardona, quien en el afio 2005 publico su Antipoemario, un volumen
compuesto de 44 poemas, entre los cuales destacan como puntos extremos de su “anti-
estética” dos muestras que queremos recoger y comentar brevemente, pues nos parece que
trasgreden de modo deliberado la ecuacion poesia = belleza, bajo cuya orientacion se produce
la mayor parte de la lirica humana. EI poema que sigue se llama Tus axilas (Chica Cardona,

Antipoemario, 2005, pags. 31, 32.):

Nota: las paginas 31 v 32
se han combinado a dos columnas

para facilitar la lectura.
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No solo rie el poeta de la “belleza” al colocar lo socialmente desagradable en su punto de
enfoque méximo, como ocurriera con el poema A una carrofia de Ch. Baudelaire, sino que
también se burla de la tradicion de una poesia galante frente a la mujer idealizada, hace mofa
eficaz de la palabra deleitosa, elogiosa y enamoradora, que desde tiempos de los trovadores
medievales se apoderd de “las liras” de occidente. Ain mas, parece burlarse de la poesia
erdtica. Como una continuacion del anterior, citaremos otro aparte del didlogo del anti-poeta
con su desmitificada mujer cuyos olores le sirven de particular inspiracion. (p: 39) El texto se
titula Halitosis:

Guarda silencio amor
No digas nada

Qué importa que asi no nos hablemos
Y que el coloquio se nos enrarezca un poco

Con este diccionario sin palabras

Cierra la boca amor
Y no te enfades
Que no es que no te quiera como un loco
O que no adore tener cerca tu rostro
Y tus labios frente a mi
Tu aliento entre mi boca

Por lo menos esta noche
Hagamonos sefias si es preciso
Pero no abras la boca te suplico

Que prefiero contemplarte cuando callas

() mira hacia otro lado cuando la abras
No dafies la velada
Regalame el capricho

Guarda silencio amor
Que tu boca huele a rata
Hemos incluido estos dos poemas que nos parece trasgreden de manera extrema la
ecuacion poesia = belleza, y encontramos que trasgredida esta, se vulneran también otras
ecuaciones que podrian transcribirse como: poesia = agrado, poesia = romance, poesia =
seduccidn, poesia = misterio, etcétera. La ruptura de estas ecuaciones tiene segun creemos el

efecto de una ampliacion, que aumenta el espectro de posibilidades expresivas con las que
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cuenta la poesia, que se vuelve permeable a otras circunstancias de la vida contemporanea y
ductil para alcanzar nuevos grupos de lectores.

Particular también es la l6gica que ordena el libro Diccionario de humana anatomia,
firmado por Carlos Castrillon y Juan Aurelio Garcia, texto que en orden alfabético dedica
un poema a diversos 6rganos del cuerpo, por la letra “A” se incluyen poemas al Ano, el
apéndice, las arterias y la axila. Este Gltimo es el que tomamos para nuestro estudio (Castrillon
& Garcia, 1998, pag. 20):

AXILA

La risa

es la méascara del dolor;

td eres

la mdscara del hedor profundo.

Muisica nasal, hez arménica,

incubo y sicubo del viento:

revierte mi afecto en tu recipiente oscuro,
levanta hacia mi tu desafio ensortijado.

El mismo tema de la axila, aparece aqui tratado desde una percepcidén mas proxima, el
juicio del poema coémico “Tus axilas” no esta presente, y en cambio ocurre una
reinterpretacion poética de la axila y de su olor, al que los poetas llaman: “Musica nasal”, y
confieren posibilidades de harmonia y de comunicacion especiales, pues ella, la axila, esa
mascara que encubre la verdadera fetidez profunda, puede emitir mensajes retadores: “levanta
hacia mi tu desafio ensortijado”. Entendemos el libro entero como un intento de fundir cuerpo
y poesia, sin olvidar lugares marginales del cuerpo a los que la tradicion literaria escasamente
menciona.

El deseo de lograr una poesia mas flexible para alcanzar otros focos de lectura y mas
permeable para incluir otros fluidos discursivos es una constante en algunos de los autores del
Gran Caldas, ejemplo de esto encontramos en el mencionado libro Vaciamientos sobre
concreto, en donde la coartada logica consiste en abandonar la gramatica propia de escritura
tradicional para efectuar un calco cartografico del mapa urbano emocional, el poema se titula

En el telepronter de los fundadores (Valencia M. A., 1998, pag. 29):
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TENIA QUE SER

TENIA QUE SER POETA O VENDEDOR

QUE SER POETA O VENDEDOR DE LA
QUE SER POETA O VENDEDOR DE LAV
POETA O VENDEDOR DE LAVADORAS
DOR DE LAVADORAS POR ESO HE LLO
VADORAS POR ESO HE LLORADO TAN
ESO HE LLORADO TANTO 18°C 6 :30 PM

No hemos encontrado un texto méas elocuente que revele la situacion del poeta
contemporaneo. Curioso es que nos exija el mismo modo de lectura al que nos obligan los
grandes relojes digitales de las avenidas y otros aparatos que median la comunicacion humana,
pero es mas particular aun, que en lugar de esos mensajes que suelen publicarse en dichos
aparatos, surja nada menos que el testimonio adolorido de un poeta acorralado por el mundo
del mercado. No un poema, mas una queja patética que pasara inadvertida como la
temperatura y la hora. No un poema insistimos, mas bien un “aullido” de quien no alcanza a
realizar su vocacion por la auto-imposicion de las logicas del consumo. Ese mismo debate, la
lucha desigual, el mismo pleito perdido de antemano entre poesia y mercado, es el que se da
de nuevo en la pagina 47 del libro, en donde pueden leerse una serie de Avisos clasificados,
otra vez en la mayuscula sostenida que nos indica intensidad de la voz y alto volumen de la

desesperacion.
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PROPIEDAD RAIZ

Como el mago de Paris y los aguaceros  VENDO-CEDO-PERMUTO

ESTA NOCHE Y EL ALBA ENGATILLO EL PUNO
Y ENTREGO MI MEJILLA DERECHA

VIOLENTO PUERTAS CERRADAS
DERRIBO TAPIAS

REVENDO ENTRAS Y ENCIERROS

SOBORNO POR UNA VENTANA

JUEGO OBA COROBA CON SU INSOMNIO
HASTA QUE SE CANSE DE REBOTAR EN LA PARED

ME VUELVO MASCOTA DE SU GATO HIPOTECO EL CIELO
PARA QUE DEJE DE SALIR SOLO CON TAL DE QUE ME DEJEN
NEGOCIAR ESTE INFIERNO

POR UNA VELA

CEDO TODA MI LUZ ELECTRICA PIERDO POR UNA NARIZ |
Y ADEMAS : TODO !

ME BANO (CON CUALQUIERA) POR ESTA NOCHE,
DOS VECES EN EL MISMO RIO Y EL ALBA

Y EL POZO QUE ME DEJASTE

En este caso, el alterpoema se recrea con las palabras grises de la prensa diaria, con el habla
callejera y delictiva, con esos discursos que no poseen ya ninguna solemnidad, acogiendo una
I6gica ajena, para comunicar contenidos mucho mas complejos, que son los fluidos mentales y
emotivos del ser urbano en la actualidad.

Otro caso de alteracion de la logica y que es quiza en ese sentido, uno de los méas avezados
experimentos que encontramos en el Gran Caldas, esta en el libro de 1979 Logicas y otros
poemas, firmado por el poeta Eduardo Lopez. Se trata de un libro de 44 péaginas, al que
dedicaremos menos atencion de la que merece la calidad de su logro estético, lo hacemos a la
espera de que posteriores estudios se ocupen a fondo de la obra poética de este autor y nos
limitamos a sefialar el elemento de su insolita particularidad en el &mbito de las

experimentaciones logicas.



158

Ya en la primera pagina la voz nos advierte que “el poema no es uno” y con ello nos obliga
a replantearnos esa nocidn de unidad a través de la cual se suelen examinar las obras poéticas.
Pero si no es uno, ¢entonces cuantos son? Y la voz responde: “El poema es/juntamente con sus
fantasmas/con todos los poemas que encierra/que celosamente guarda en su interior: Loba en
cinta.” A través de la metafora de la loba encinta, el poema se feminiza y al mismo tiempo se
multiplica, la unidad esté en tension y a punto de romperse en un parto creativo que traera
consigo la multiplicidad, y con cada cachorro que nacera de la loba, nacera también una
“logica” en cierto modo auténoma.

El primer texto nos hace viajar velozmente por la prehistoria y la historia de la poesia en
cuanto misterio, oimos el canto de “los escoliastas”, asistimos a los “laboratorios conicos” de
los linguistas como alquimistas y magos de la palabra, visitamos al rabino artifice del golem
en Praga, y tenemos entre-visiones de los cultos érficos, evocamos el canto de “las sibilas”
cuya voz remplazé a la de los dioses, y leemos admirados en el libro: “El s6lo canto/premiaba
al oyente con la locura/su ambrosia/procuraba una embriaguez eterna”, (pag.4)... pero todo
este plano secuencia no esta realizado por un pensamiento mecanico, sino Como una armonia
de voces y fantasmas que se entrecruzan para dejarnos percibir el misterioso origen de la
palabra, pues ella: “crece del enigma del hombre...es hija del enigma del hombre...tampoco
anticipa sus propias claves/perdidas entre el fulgor de los sentidos”.

Encontramos a lo largo del volumen varios argumentos para incluirlo en nuestro estudio,
un leve visualismo que se nota por ejemplo en la eleccion de un tipo de letra alargado y
atipico, visualismo que va de la mano con un espacialismo intenso que se evidencia en el uso
de la pagina como plano de composicion visual, caracteristica que no busca la figuracion de
los poemas sino la armonia de conjunto entre los trazos horizontales que los componen. Otro
aspecto experimental radica en la conjuncidn de tres idiomas, espafiol, francés e inglés, lo que
emparenta al libro con los antiguos plurilingiies, pero pese a todos estos rasgos, dado el tono
general de la obra y tomando como guia el propio titulo del libro, hemos decidido ubicar el
texto entre las experimentaciones de tipo logico.

Desde un primer momento el libro reclama para el poema un territorio de libertad en
términos de su funcion mistérica, a la cual es “inutil demandarle nada”(p.1), tal es la primera
divisa que declara al poema como logica alterna a las logicas del mercado, en las que todo

cumple una funcién de la que se deriva su valor, pero el texto va mucho mas lejos, y el ya
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extrafio tono oracular de las primeras péginas se va acentuando hasta alcanzar extremos en los
que la I6gica y la gramatica convencionales son arrasadas por el ritmo y la fuerza de las
imagenes. El climax de la obra lo encontramos cerca del final, cuando a partir de la pagina 40
se desenvuelve el momento de mas intensa libertad creativa, tomamos pues por muestra las

paginas 40. 41 y 42. (Lépez Jaramillo, Ldgicas y otros poemas, 1979)

Lo real no existia:
Luz, a chorros

Torrente
. Hahitéculo reducido oscuro estable
Tempestad cromdtica, Esencia

Verde Rojo Verde Asi hundiéndonos, consintiendo

Vibracién
de Rojo de Verde de Rojo
Refraccién
de Rojo de Rojo de Verde
Espectro
Tojizo de verde

Energia verdeante roja verde

S6lo color en su Ser de color En su sed

a fuerza de abismo

Acentos tonicos
Caracteres para cualquier dialecto
y en la Omega un suefio de siglos

Admirable el mandarin enano

(separado en Leyenda de todo bufdn)

que verticalizé el grafismo del hombre
hasta el arbol donde de enredarse
el sol surgiria el Oriente
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Sobre uno de sus labios

10s aprisionaba el cello

(ird el universo

con sensualidad

llevandonos

Botella sobre el mar

<Quién maquillg los parpados de la Epifania?

Fuimos dos aves liberadas entre una bidica calma
|

A los lectores que experimentan resonancia con estas paginas los remitimos al texto
completo, en donde podran contemplar el proceso gradual de liberacién l6gica al que nos
hemos referido. Y hablando de l6gicas heterodoxas y libertarias, es hora de traer a mencion el
raro libro de poesia titulado Batatabati divertimentos, firmado por Victor Escobar Navarro.
Se trata de un experimento literario en todo el rigor de la expresion. “Batatabati” es segtn
afirma el autor, una voz quimbaya que significa “divirtamonos”, y es €so0 justamente lo que
busca, desmantelar a través del humor los sistemas opresivos que asientan su peso sobre la
libertad humana.

Cada pagina del libro contiene un poema compuesto de cuatro versos “de arte menor” (asi
Ilamados porque miden menos de 9 silabas) en los que la medida predominante es: 5, 4, 7, 4.
Tal disposicion no es imitada de una forma preexistente de arte poética y toma distancia de
otras especies del poema breve tradicionales como el haiku, el tanka o el waka. Este artificio
se encuentra emparentado con el antiguo arte de la “heterometria”, que consistia en la mezcla
de diversos metros al interior de un solo poema. En el caso que nos ocupa se trata de una
forma no tradicional, que como elemento distintivo termina siempre con una interrogacion,
que busca ser el elemento que abre el texto al pensamiento y la participacion del lector.

Las preguntas contenidas en los poemas son como flechas dirigidas a derribar los

preconceptos de nuestra cultura, preconceptos politicos, estéticos, morales, filoséficos sobre
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los que se asienta la gramética que permite el desigual funcionamiento del mundo. Los
poemas ademas de divertir, buscan causar la reflexion, animar discusiones clausuradas y ser
acicate del sentido critico de los lectores. Citaremos pues sin mayor tardanza, algunos de los
mas peculiares ejercicios de este tipo de ingenio que el libro incluye (Escobar Navarro, 2004,
pag. 117):

Como: defeco.

Bebo: orino.

Llego a docto: adoctrino.
¢ Vivo: muero?

Sobra decir que el texto atenta contra la petulancia de “los doctos” y con estos de algunos
sectores de la academia, que corren el riesgo de convertirse en centros no del conocimiento,
sino del adoctrinamiento humano. Es cinico en la medida en que pone en evidencia funciones
corporales y ademas las emparenta con funciones mentales, como en un juego causa efecto, o
cuerpo espejo, en el que los dos puntos simbolizan el fiel de una balanza o el acercamiento de
dos sucesos distantes en el tiempo por una légica simétrica impecable. Comentaremos otro de
los textos a manera de ejemplo, para explicar porque se encuentra este libro incluido en este
lugar particular de nuestro estudio. Se trata de un poema ubicado en la pagina 2:

Menea el perro
la batuta;

cacompasa los mimos
de sus amos?

Nos parece que la particular configuracion de los versos ya plantea de por si una métrica
propia, y que el particular modo de ver que los poemas expresan, tiende a plantear una
autonomia légica, como en el anterior texto que invierte los roles de poder en la relacion del
perro con sus amos. El perro tornase director de la orquestada efusién de mimos, cuando los
amos han pensado siempre que es al contrario, que son ellos los que rigen la cola del perro.
Esta broma resquebraja el preconcepto antropocéntrico que normalmente no se revisa entre

humanos, convencidos como estamos de ser el centro absoluto de la vida.
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Aprovechando la brevedad de la formula, citamos a continuacion algunos poemas del libro,
ya sin comentario, para permitir que sea el lector quien sopese por si mismo las caracteristicas

de este experimento literario: (pags. 162, 268, 222,287)

Los animales
suavemente
creamos la ternura.
;Somos genios?

*k*k

Al mar salado

lo amamantan
rios dulces. ;Nodrizas

las montarias?

% %k %

Tras Galileo
ya el sol no
gira en torno a la Iglesia.
¢Egocéntrica?

% %k %

Sélo amanece
cuando salen

las muchachas. ; El sol
sale a verlas?

Las preguntas heterodoxas abren agujeros en los blindajes con los que los “doctos” revisten
los discursos institucionales. Dicen sin decir, para que sea el lector el que termine formando la
respuesta. Mas que emociones el libro sirve de vehiculo que expresa un conjunto de ideas,
ante todo el anticlericalismo y el pensamiento post-metafisico, después la exaltacion del
erotismo, luego el ecologismo y el indigenismo. Ideas estas sobre las cuales vuelve una y otra
vez de diversos modos, pero respetando casi siempre las reglas de composicion que se auto
impone, tal como lo hace un cientifico dentro de un laboratorio, y tal como lo hicieron los

poetas del Olimpo en Francia, quienes en lugar de eliminar las reglas para encontrar la
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peculiaridad absoluta, la alcanzaron por la via opuesta: imponerle reglas estrictas al ejercicio
creativo, leyes que operaran como vectores de fuerza potentes para romper las barreras de lo
nunca antes escrito.

Hablando de interrogantes que inquietan, queremos volver sobre un autor ya mencionado
paginas atrés, cuando se aludio a los hijos no reconocidos del nadaismo en la region, y se citd
como recordaran el poema imprudencia. Invitamos de nuevo a Guillermo Navarro, pero esta
vez tomamos por muestra un poema con acentuando grado de particularidad légica, méas
extrafio que los que hasta ahora hemos visto, titulado Al pie de tu sombra (Bonilla, Escobar
Gomez, & Navarro, 1999, pag. 106):

No sé (... de verdad: lo ignoro...),
como es denominado,
o0 conceptuando o cuantas
implicaciones tiene pensar o hacer,
0 hacer que se piensa,
0 pensar que se hace,

o hacerlo.

Y henos aqui frente al problema no pequefio de comentar un texto al que nada cabe
agregar, como no sea en solidaridad frente a su propio tono angustioso de no saber, de ignorar
las infinitas consecuencias que se pueden derivar del mas leve pensamiento, en esa frontera
ambigua entre lo que se hace y lo que se piensa, y especialmente cuando se intenta pensar el
pensamiento la l6gica sufre ataques repentinos de paradoja, que no son explicables en
términos legitimos y que discursivamente sélo tienen cabida en la poesia. Como se huele ya
nos acercamos al pleno reino del disparate, que mas de una vez, resulta prefiado de lucidos
hallazgos, queremos invitar una vez mas al poeta Mario Armando Valencia, con su libro
Vaciamientos sobre concreto, donde puede leerse girando un poco el libro o la cabeza
(Valencia M. A., 1998, pag. 17):
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A medida que nos acercamos al absurdo se torna mas dificil comentar cosa alguna, pues lo
que se diga tiende a parecer absurdo también. S6lo nos gustaria sefialar algunas claves de
interpretacion que se nos facilitan por medio del contraste: La diagramacion crea dos
“columnas” que llamaremos aceras en obediencia al titulo, una acera de texto abundante y otra
acera con poco texto. La de texto abundante la [lamaremos acera baja, y la de poco texto acera
alta. La acera baja contendria 27 lineas, y la alta, 9 lineas. En ambas aceras habria tendencia a
la repeticidn textual, pero en la alta se trata de una repeticién mecanica y simple, en la acera
baja se trata de una complejidad que se asemeja al fendmeno del fluido de la conciencia, un
mondlogo interior. En la acera alta todo esta simplificado, como el sencillo marcador de un
partido de futbol. En la acera de abajo el discurso es tan complejo que se entrecorta en si
mismo, y no alcanza a decir y es en su no decir que dice de la imposibilidad de decirse a si

mismo lo que le “gustaria decirles”.
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El momento de tocar los extremos de estos artificios “alterlogicos” se estd aproximando y
daremos un paso mas por cuenta de un autor que firma su libro con el seudénimo de Antonio
Latino, mientras su nombre comun es Antonio José Gomez Castafio, el libro al que aludimos
en el presente estudio se titula Lied. EI punto de conexion de tal libro con nuestro estudio esta
en el intento de su autor de sintetizar una variedad de tendencias de vanguardia y hacerlas
propias sin adscribirse a ellas.

¢ Se siente influencia romantica? Si, pero también diriamos que de las vanguardias de
principios del siglo XX, como el futurismo y especialmente del creacionismo promulgado por
Huidobro. Aunque estas son solo suposiciones, tal influencia pudo ser o no consciente, y
carecemos de datos para investigar las lecturas de un poeta del que en verdad no se sabe
mucho. El estudio de Roberto Vélez Correa: Literatura de Caldas 1967- 1997 nos dice muy
poco de este autor:

“Antonio Latino... se la jugo por la voz protesta que sin embargo disfraza en estos versos: “Si
me preguntais por abstrusos documentos, /por la nomenclatura que rige mi linaje, /por mis
identidades oscuras y archivadas/ o por las fotografias meticulosamente calculadas; /sélo os
puedo ofrecer un escupitajo de lo humano”. Después de un libro primigenio Lied, Antonio
viajo a Europa Oriental y Rusia, donde adquiri6 su formacién como director de cine. De su
actividad lirica poco se sabe hoy en dia”. (Vélez Correa, 2003, pag. 190)

Nos parece interesante, que en pleno auge de la poesia conversacional introducida y puesta
de moda por el nadaismo, Antonio Latino no acuda a este recurso y logre constituir una obra
al tiempo fresca y hermética, pero sobre todo muy particular. Creemos que esta es una de las
obras més barrocas y llevadas hacia el extremo del estilo personal que a lo largo de nuestro
estudio hemos encontrado en la literatura de la region.

Su rareza insinuada apenas por el extrafio titulo y el rimbombante seudénimo, se constata
pagina a pagina con la lectura del entretejido emotivo-gramatico-lexical que es el libro en su
conjunto, en el cual comulgan los simbolos romanticos méas preciados como la rosa, el
crepusculo, la noche, el suefio y la aurora; con los buses, las fabricas, el detergente, las
carreteras, los bombillos y las ciudades. Se trata de poemas desafiantes ante una ldgica
racionalista que no podra desentrafiarlos, aqui la poesia elude el deseo de ser entendida y se
puede Ilamar con propiedad poesia oscura, no por carecer de brillo o luminosidad, sino por lo
inaccesible de su significado recondito.
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Poesia ademas cargada de neologismos y de vocablos raramente derivados, poesia patética
de musicas quebrantadas. Poemas extrafios con el titulo al final, palabras tejidas en pulsos de
fiebre. Por lo demas, es evidente en algunos textos como el dedicado al Che, algunas trazas de
compromiso politico de izquierda, como sugiere de manera quiza simplificante VVélez Correa,
(simplificacién apenas comprensible en el critico por la envergadura de su estudio), pero es
demasiado particular esta poesia para producir cualquier fenémeno siquiera similar al de la
propaganda. Se trata si a todas luces de una voz rebelde, pero su ataque no es solo de indole
politica, sino que es también un ataque gramatico.

De entre toda la obra compuesta de 119 péginas, (Latino, 1977)citaremos un poema por
venir a punto con lo que queremos expresar, el mismo que tiene el titulo de Son en el

crepusculo (p: 79):

Mi corazén se viste de hierro y catalejos
para subir los escafios de un litoral:

la lied de la hendidura femenil,
depurandome las arterias en lumbre

y soles de cobre; renaciendo en €l engaviar
de las gaviotas hacia las walkirias, sus
carros fugaces y hacia la torre de babel,
ese furioso parpado del mundo.

La cal y el kirsch de los ultrajes
ruedan por mi yelmo, horadan las
ciudades de mi rostro y

el dolor, sabor y sabia de sefiores.

Rugen dolos los tambores, los nombres
sosquinados cabalgando en ola animica,

los titanes golpeados por sus errores propios.
Asi con genios idénticamente indii me mancho,
con la cera que brama buda por sus vasos,

las rosas de la élife vacuna y obelisca,

termino por aceptar los cuervos de poe ya quemados
En mi ceguera se retarda la noche y el creptsculo
dormita para los ciegos, brama el cielo para los
auditorios, para las corazas soy gesto cual

alejandro y bucéfalo para los longevos.

Mi corazén es raiz abstrusa y sibilante

y no quisiera morir hincado a los imperios.

Hemos elegido el anterior poema que es s6lo una estrecha muestra, por encontrarlo
resonante con la cita que hace Vélez Correa en su estudio, pues el enigma que subyace en
ambos textos es ¢Quién es este poeta? Y si el poeta es aquel que muestra lo que es: ¢Cual es
entonces su identidad? Son preguntas que no podemos contestar, aun tras leer y releer de

modo sistematico y asistematico el libro Lied.
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El poeta se nos presenta como un misterio para si mismo, un torbellino de iméagenes
atavicas surgen entremezcladas. Como podemos ver, aunque el poeta elude la temética
sustancial, los simbolos de diversas épocas confluyen en una urdimbre alucinante y ahita de
anacronismos, por lo que suponemos que el poeta es en algo o en mucho un hablante
quijotesco, que discurre por impulsos alternando lapsos de locura y lucidez. Los nombres
propios estan con minusculas: “poe, buda, bucéfalo, alejandro”, como disminuidos por la
fuerza misma de la expresion, que pasa sobre las entidades y personas arrebatando las
mayusculas con su fuerza subyugante.

Pero, hay en el poema una serie de palabras con especial resonancia mitica y que aluden a
remotas regiones del globo. La primera de ellas es Lied, palabra que le da titulo al libro y tiene
origen germanico, significa cancion o un tipo especifico de canto. La segunda es walkirias,
esas divinidades femeninas al servicio de Odin que asistian a los guerreros mas heroicos
caidos en la batalla y les ofrecian sus cuidados y sus amores. La tercera es la torre de babel,
mitica construccion cuyo impulso hacia el cielo marcd como castigo divino el punto de origen
de todas las lenguas y la imposibilidad de comprensidn entre sus usuarios. Otra palabra de
resonancia mitica es el kirsch: Licor germano de altisima gradacion alcohdlica, y el yelmo o
casco medieval de los andantes caballeros. Surgen los titanes o dioses antiguos de la mitologia
griega que antecedieron a los dioses del Olimpo, y los fantésticos genios de la literatura
semita; al combinado se agregan los cuervos del poema de Edgar Allan Poe, y las andanzas
de Alejandro Magno montando su Bucéfalo, seguidas por la alusién a las antiguas sibilas que
cantaban en los divinos oraculos de los vetustos templos.

Mas, la unidad del poema no se encuentra en las imagenes mentales que se suceden como
en un babélico soliloquio, sino en el corazén: Imagen primera y penultima, que nos indica
desde donde esta hablando el aventurero que asciende por el risco y cruza la historia buscando
su propia identidad, para terminar por afirmar su corazén que fue el mismo punto de partida y
su voluntad de no rendirlo frente al poder de los imperios.

La poesia de Antonio Latino de ardorosa urdimbre, evidencia una sed desmesurada de
cambios, no sélo como se dijo en el plano estético y politico, sino en la gramatica sufriente del
mundo, hemos de citar un ultimo texto que nos parece valedero, para especificar algunos
rasgos mas de este estilo de intensa peculiaridad. Se trata de un poema titulado
Congratulacion (Latino, 1977, pag. 70)
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Que me escuchen tus palabras dormidas,
locas, patéticas, ebrias, fonéticas;

asi como las palmas mecen el mar
enhebrando su litoral, bebiendo su sal:
me llevan tus vaivenes, tus frases;

es la invitacién feroz de tu pasion.

Si no sabemos quien es el yo hablante de los poemas, tampoco sabemos nada del tu al que
se dirigen, pero encontramos en cambio, pistas de los valores estéticos que el poeta cultiva a
través de los adjetivos con los que menciona a las palabras dormidas de ese tu hipotético que
podria ser él mismo, las palabras son “locas, patéticas, ebrias, fonéticas”. Al leer el libro
completo se da uno cuenta de gque estos adjetivos marcan la tendencia dominante del texto.
Lied es un libro hecho de versos muy sentidos y hasta sensibleros, emitidos en un tono
delirante, anacrénico, abstruso y complejo; en sintesis, versos ebrios pero tejidos con una
extrafia sabiduria musical y fonética.

El traspié de la I6gica habitual, que termina por caer, aparece aqui cuando el poeta dice
“Asi como las palmas mecen el mar/ enhebrando su litoral, bebiendo su sal”, y frente al
cuerpo yacente de la I6gica habitual, el poeta termina afirmando la fuerza de las emociones
intensas con el verso: “Es la invitacion feroz de tu pasion”. En sintesis, y para concluir con un
autor sobre el que habra que regresar en futuros estudios, la poesia de Antonio Latino es
valiente fruto no del un razonamiento sosegado sino de la pasién feroz, que nos invita a soltar
las riendas racionalistas y “habitar mas poéticamente” la aventura vital.

Nacio en la ciudad de Santa Rosa de Cabal un poeta al que poco se recuerda en ella y ain
en la region, su nombre es Amilkar Osorio, conocido durante la eclosién nadaista como
Amilkar U. Este autor es considerado uno de los representantes mas cultos y refinados del
Nadaismo. Su libro de poemas Vana Stanza, escasamente publicado por €l mismo en vida, 300
ejemplares en 1989, es muy dificil de adquirir, para nuestra suerte ha sido reeditado de manera
postuma por la Editorial de la Universidad de Antioquia. (Osorio, 2001)EI editor, Elkin
Restrepo, escribe en la contratapa breves palabras que ayudan a contextualizar también
nuestros lectores:

“Vana Stanza es una seleccion de poemas de los distintos libros de Amilkar Osorio (siete en
total, todavia inéditos), que el propio autor realizd antes de morir... fue también el tnico libro

publicado en vida por quien desempefié un papel preponderante en la fundacion del nadaismo,

al lado de Gonzalo Arango, representando dentro del movimiento su vertiente mas
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cosmopolita, culta y refinada. A pesar del tiempo transcurrido, Vana Stanza se sostiene como
uno de los mayores logros de la poesia colombiana”. (La negrilla es nuestra)
Pero no hemos de creer en estas tan elogiosas palabras de un editor, sin que las ponderemos

a la luz de nuestra sensibilidad, para ubicar como es nuestro objetivo la obra del poeta en su
correcto lugar dentro los gestos de poesia experimental en la region del Gran Caldas. Para ello
ofreceremos en seguida a nuestros lectores, algunos ejemplos que nos permitan la formacién
de criterios de lectura. La primera puerta de la Stanza es el primer poema que se abre y nos
recibe, desde ese momento la l6gica comienza a modificarse (Osorio, Vana stanza : divan
selecto 1962-1984, 2001, pag. 15):

Servicio general de la casa

Hemos en la alteza puesto halcones,

cuasistelas y astropulsos de variante simetria.

y en los jardines hambrientas martas

de amplios ojos y gestos féciles, y en las foces

de los huertos hemos acomodado felices gardufias
lujosos perros para que vengan a las mesas

devoren acosados el despilfarro de los huéspedes.

De los artesonados hemos colgado péjaros violentos
y audaces gajos del mas variado aroma;

en los muros, retratos con nostélgicas leyendas,
rasos y damascos de complicadas procedencias,

y en los suefios, muelles tapices sin horizonte,

con armifios reclinados y fruteros asombrosos.

En los patios, fuentes; en los huertos, plantas
ampulosas, domésticas antorchas, vientos
de faisanes inquietos, trozos de firmamento.
Divanes en las galerias, cojines y palmas

en distintas partes; principes con librea

de criados, y pasiones de comarcas distantes.

Que se haya dispuesto como marco soberbio

a su presencia.
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Al parecer en el interior de la Vana Stanza operan las leyes de la nada, del vacio y de lo
hueco, de aquello que no surge de la necesidad de algo, ni responde a los motivos de la
sustancia; en sintesis, el libro se fundamenta en una forma de ver la vida y la poesia bajo leyes
alternativas las de la realidad convencional: La utilidad de la poesia radica, segin afirmaron
los nadaistas, en su inutilidad. La casa en Vana Stanza es el libro, como entidad fisica
proyectora de un holograma del vacio, un lugar sin sitio, donde los principes visten “librea de
criados” y hay infinidad de animales que nos recuerdan las especies que atraviesan algunas
peliculas de Luis Bufiuel, se pueden ver ademas cuasistelas y astropulsos y otras rarezas en
fruteros asombrosos, como en un santuario del extrafiamiento. Es la pre-anunciacion
maravillosa del libro que “en vano” se inicia.

Pero el tono festivo y opulento con el que inicia y atrae, pronto se convertira en resaca y
vacio, en ausencias y fantasmas, en percepcion melancolica de las presencias que fueron. Por
ejemplo es impresionante y raramente intenso, este cuarto retratado no tanto desde lo que

tiene, sino desde lo que le falta: (pag.30)

aqui habia una cama...
aqui habia una mesa...

aqui habia un almanaque...

aqui hay un interruptor...
aqui hay un clavo...

aqui hay una aldaba...

por la ventana se ve un poste,
un tejado, una acera,
una canasta con flores

y un médico en la puerta de un consultorio.

pero quien la abrié no esta

en el sillén que aqui estuviera.

Hemos dicho que la Stanza en cuestion se define por ausencias: cama, mesa, almanaque;
pero incluso las cosas presentes nos remiten a lo que falta: un interruptor (algo que interrumpe,
gue incomunica, que separa), un clavo (algo que duele, que atraviesa, que hiere), una aldaba
(algo que divide, que denota el miedo a la entrada de invasores), finalmente el vacio es tal con

su aplastante nulidad, que nos lleva a buscar asideros visuales a través de la ventana abierta:
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poste, acera, canasta, medico. Pero la ausencia de quien la abrid, de quien abrio la ventana, es
la altima falta del rompecabezas extraviado, del que s6lo queda un clavo, una aldaba, un
interruptor y una Stanza vacia, 0 mas vacia que vacia por el recuerdo de lo que tuvo.

Esta l6gica del vano, del hueco en donde hubo... esta fina arqueologia que recoge las
marcas que dejan los seres en las Stanzas y el eco emotivo de las relaciones, las fiestas y las
soledades, continua explorandose de modo sistematico en el libro. Hemos de citar un tercer y

ultimo ejemplo de conmovedora fuerza misteriosa: (pag.34)

Stanza

Alla hay algo

que quiere venir hasta este sitio.

aqui hay algo
que quiere ir alla sin atravesar la galeria,

y decir algo que alin se oye (puede ser el eco).

pero por la galeria viene algo

que cierra las puertas con estrépito (puede ser el viento).

El poema nos permite sentir como lo hacen los poetas y videntes, las fuerzas casi
imperceptibles, incorpdreas y atemporales, que pugnan por encontrarse en esa Stanza y el
poeta nombra como “algo” y “algo”. En el presente una de esas fuerzas desea decir a la otra
“algo que aun se oye”, es decir, “algo” que ya fue dicho. Esos seres “algos” y sus voces,
podrian ser solo ecos de lo que fueron, que aun son sin ser, pues tienen el vigor de azotar las
puertas como si fueran rafagas de viento. La I6gica de lo inmaterial se insinGa aqui de manera
mas poderosa.

Leida la obra declaramos que nos ha maravillado su misterio, la actitud elusiva con la que
nombra y explora espacios de la nada. Ambitos inexplicables ante la racionalidad habitual del
habitante abren sus puertas, primero de mansion y luego de inquilinatos fantasmales. Después
hay un regocijarse en las estatuas mutiladas, en las musicas que ya no suenany en las
ausencias y las ansias que nos dejan suspendidos. Sin darnos explicacion alguna el poeta nos
ha envuelto en su mundo alucinante de belleza extrafa y peligrosa.

Nos sorprende también que Amilkar Osorio, (al igual que Antonio Latino) haya eludido
la estética conversacional dominante en su momento, y esa otra tendencia nadaista a escribir

de forma escueta, directa; y se haya sumergido en cambio, en un relativo hermetismo y
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oscuridad de intenciones, que lo distinguen de toda la produccién poética del grupo méas
escandaloso de la historia literaria en Colombia. Aln més, queremos abonarle a nuestro autor,
el que sus Stanzas enuncien la discrecion de lo pequefio y lo intimo, mientras sus comparieros
de generacion entronizaban el escandalo publico como manera preponderante de hacer historia
en la poesia.

En conclusién, frente a esta olvidada obra, nos sumamos a la opinion de que es portadora
de gran valor artistico para la poesia en el ambito del pais, y sefialamos su desconocimiento en
una region que debiera tenerla por valiosa, en cuanto a creacion genial de uno de sus
habitantes.

De este modo concluimos nuestra ronda por las periferias l6gicas o alter-ldgicas de la
poesia regional, esperando haber aportado elementos que confirmen la frecuencia de estos

gestos trasgresores en la region del Gran Caldas.
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Gestos 5: suenan otros timbres... sonoridades alterpoéticas en el

Gran Caldas.

El presente capitulo de nuestro estudio, estd dedicado a aquellas manifestaciones poéticas
del Gran Caldas, que ponen la musica o el sonido en un primer plano de importancia,
tendiendo de este modo a derribar la barrera artificial entre estos dos campos de experiencia
artistica: la musica y la poesia.

En este sentido y como punto de partida, apenas si podemos dejar de mencionar la obra del
poeta pereirano Luis Carlos Gonzéalez, que aun cuando no fue escrita con la voluntad expresa
de trasgredir los limites desde la poesia hacia la musica, si se difundio a través de esta y
alcanz6 notoriedad social. El caso de “el poeta de la raza” como ha sido 1lamado, nos da pie
para plantear un grado inicial y todavia muy timido de interrelacién entre las dos artes, que
tiene algo de ocasional en el sentido de que no fue una voluntad expresa del autor la que
produjo la integracion, sino el esfuerzo de compositores de musica folclérica que se
apropiaron los versos de este.

Nos exoneramos de citar aqui los versos musicalizados de un poema tan difundido como
La ruana, por ejemplo, por ser ya muy reconocidos y constituir parte central del canon cultural
en la region, frente al cual deseamos presentar alternativas, sirva su mencion de mero punto de
partida y referencia para introducir mas intencionadas experimentaciones.

Otro paso hacia la deliberada integracién de estas dos artes, seria el dado por el ya
mencionado: Francisco Javier Lopez Naranjo, quien en su libro Navegante de crepusculos

2, incluy6 una seleccion de textos agrupados bajo el titulo de Bambuquenado, en ellos aparece
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mencionado el compositor de la musica: Carlos Fernando Lépez Naranjo, musica que se
supone existe y corresponde a los poemas que el libro presenta, dando la impresién de una
obra escrita en estrecha colaboracion con el musico compositor. De esta manera estamos ante
un caso de simbiosis inter-artistica, que tiende a ocurrir en la frontera artificial entre las artes,
aunque la musica se encuentre solo sugerida en el texto impreso.

Los bambucos de dicho libro nos parecen interesantes como muestra de un paso mas hacia
la integracion de las artes, por el hecho de que cuenten con un compositor para dar vida a la
musicalidad de los textos, lo cual implica ya una concepcion mas holistica y ampliada de la
poesia. Otro rasgo que acerca este trabajo a nuestro campo de interés, es sin duda el caracter
de canto periférico, efectuado desde un pueblo y no ya desde la ciudad, como centro y
columna del canon cultural. Tomaremos a manera de muestra el bambuco: Canto al Tatama,
obra esta que aunque afincada sobre los valores tellricos, implica paraddjicamente si se
quiere, cierto grado de experimentacion; permitasenos incluir aqui este canto, dejando
constancia de dicha exploracion cercana a la frontera misma entre la musica y la poesia
(Lépez Naranjo F. J., 1997, pags. 43, 44).
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CANTO AL TATAMA

(Musica: Carlos Fernando Lépez Naranjo)

“Tatama, mi Tatama Si al ocaso te da un beso
! ’

hechizante amado cerro”, reverberas en pasion,

de mi Apia tutelar inundando el firmamento
desde que arraigé el ancestro. de oro, iris y arrebol.

Velas tu en la inmensidad

el dormir del patrio pueblo;
mientras un atroz penar

se desvela aqui en mi pecho.

Diosa fulgida del cielo,

que en la loma se encarmno;
si en el alba el sol coqueto
te sonrie, das rubor.

. Si al ocaso te da un beso
Saludaste con tus brisas I a————

el llegar de mis abuelos, inundando el firmamento
a estas selvas “tucarminas” de oro, iris y arrebol.
que ante el hacha se rindieron.

Por Antioquia seducidas

susurraronle secretos; Mas llego la noche languida

y poblaronse de espigas, y llorando tu dolor,

jay!, de gentes y de ensuenos. vistes, jay!, con negra manta
cual mi triste corazon.

Diosa fulgida del cielo, Mira, loma, que a mi alma

que en la loma se encamno; la consume ardiente amor:

si en el alba el sol coqueto pienso en mi morena apiana

te sonrie, das rubor como anoras al rey sol.

Nota: Para facilitar la lectura, la diagramacion original ha sido cambiada a una diagramacion a

en dos columnas.

Dentro de la obra de este mismo autor encontramos otro texto en el que alude a la musica
de forma directa, el soneto acréstico Subiendo por tu escala, incluido en el libro Arda mi
Ilama, pagina 44.Las 7 notas musicales de la escala natural no s6lo aparecen aqui
mencionadas, sino que ademas son la estructura misma del acrostico que permite la lectura
vertical. El texto estd emparentado con los manierismos arcaicos de los que hemos hablado en
otros momentos de nuestro estudio, como el acréstico y ain el poema laberinto. Si a estos dos
artificios le sumamos la dificultad que el soneto supone, nos encontramos frente a un texto

hijo del ingenio, notable por su dificultad extremada mas que por su profundidad o alcances
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liricos. Para el caso notamos que la inclusion de las 7 notas implica una voluntad de conectar

poesia y musica aunque sea a través de enunciaciones (L6pez Naranjo F. , 2004).

“DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI”, dia a dia,

REpites entonando los sonidos,

sntrae mic no melddice £
Mlentras mis no meldaicos 01aos

FAlsean en la escala y melodia.
SOLo logro graznar o dar balidos,
LAstimando a tu canto y armonia.
SI en mi pecho escucharas mis latidos,
DOnairoso “otro gallo cantaria”.
“RE, dame el re”, me pides con porfia,
MI voz de cuervo nunca da en el tono.
“FA, dame el fa”. De nuevo desentono.

“SOL, dame el sol”. El cielo te daria.
“.LA, dame el la!”. Persistes con reclamo.
“:SI, dame el si!” ;ST acepto! jSi te amo!

Alusiones a la musica encontramos a lo largo de toda la literatura, asi como en la masica
encontramos desde siempre menciones de obras literarias; esta continua influencia mutua nos
permite comprender la profunda afinidad entre dos artes que en algun tiempo fueron una. En el
camino hacia la reintegracion de las artes emprendido por las vanguardias, son estas dos las
que tienden a unirse de manera mas natural. Dentro del corpus estudiado encontramos obras
que insintan su musicalidad, por ejemplo cuando en el titulo se incluye alguna palabra del
campo semantico sonoro. Para muestra en el libro “La balada del agua que canta”,
encontramos un texto sin elementos musicales o ritmicos fuertes que nos indiquen una
busqueda de integracién con la mdsica, una poesia torrencial y sin puntuacién, como correr de
aguas, y entendemos entonces que el titulo es una metéafora, pero que el autor al enunciar
“balada” no ha pretendido aludir de modo directo a los cantos antiguos de los trovadores de
Provenza.

De muy parecido titulo, pero de desarrollo distinto al de la Balada del agua que canta,
existe el citado poemario de Alba Lucia Angel, bajo el sonoro titulo de Canto y
encantamiento de la lluvia, dicho poemario presenta como se ha visto, algun rasgo visualista,
pero también el libro expresa una bisqueda ritmica a lo largo de los poemas, que ocultan el
solfeo de esa musicalidad lluviosa, de imprecisas percusiones y de vertical impulso hiumedo y

refrescante. Tomaremos una gota de este poético aguacero, (Angel A. L., 2004, pags. 19, 20.):
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suefios del agua

seré lluvia
serena
companiera de viaje
en tiempos sin
campanas
mientras buscas
el nido donde
dejar tus suefios
y colgar una
hamaca
de amanecer a

amanecer

seré lluvia
fugaz

de madrugaca

lluvia de
llanto

dulce

La disposicion visual del texto, nos hace pensar en una gota que cae alegremente cantando
su fluir; el entrecortado al que han sido sometidos los versos, se parece al complejo ritmo de la
lluvia en el tejado y en las cosas que resuenan mientras llueve, la actitud del poema es de
entusiasmo por el reencuentro de la tierra, de aceptacion de lo que viene a ser, el alegre “seré
lluvia” se repite tres veces como un estribillo magico de encantadora musicalidad. Se trata de
una poeta que ha escuchado la musica dulce del llanto celestial.

También en Fe de erratas, de Uriel Giraldo encontramos una alusién directa al mundo
musical, en el ultimo poema del libro, que es el que le da titulo a este particular volumen, se
incluye una pequefa partitura. El resto del poema o de la “vaina” como las menciona su autor,
bien pudiera haber ocupado un lugar en nuestro estudio sobre las alteraciones logicas, por su

cercania con el disparate y el absurdo, sin embargo el pentagrama y las notas musicales nos
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han motivado a guardar este texto para el presente apartado. (Giraldo Alvarez, 1997, pags. 65,
66.)

jonde dice
donde dice donde dic
el autor
bala bala
debe decir
va
yo
la bala
donde dice
debe decir ' edi
debe decir

sromsnar o e debe decir
2%757:18 L#—i A—J_EL?_E—T dice
Ve

/.,

;._.

) la ba la y la 1” la donde dice
dice

letra y muisica: los colombianos debe decir
debe decir

londe dice
‘ donde dice
F
a
] nada

debe decir debe decir

julialba juan antonio julia angela juan alberto todo
niﬂﬂd(‘ dice y
fe de erratas donde dice
todo
debe decir :
debe decir

confesion de errores nada

Nota: para facilitar la lectura, la diagramacién original ha sido cambiada a una
diagramacion a en dos columnas.

Nos preguntamos si la partitura sirve de metafora de una posibilidad de transmutar en
musica la violencia de “los colombianos”, dado que se trata de una “confesion de errores”, y
se afirma que “donde dice bala bala va la bala debe decir [precisamente] bala bala va la
bala [pero con musica]” Se podria pensar que el principal error es la falta de musicalidad de la
“bala”, que contrasta por su estridencia y arritmia con la armonia que el pentagrama y las
notas sugieren. De ahi en adelante el texto nos mete en un juego de trasposiciones del sentido,
a traveés del cual el libro todo exige la relectura de quien acate el juego de interactividad que la
correccion propone.

Pero existen otros ejemplos de exploracion por estas tierras limitrofes. El valor expresivo
de la sonoridad se acentla, cuando topamos con el poema Cancion para dormir a un bebé
surrealista, firmado por el poeta calarquefio Elias Mejia, texto que tomamaos del libro Quindio
Vive en su poesia, (Mejia E. , 1999, pag. 249), y que proviene de un volumen titulado

Confesion de navegante:
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Do-d6 do-d6 do-db

DA-DA
Da-d4a da-da da-da
DA-LI

La-14 la-la la-14
GA-LA

A-ve a-ve a-ve
FE-NIX

Co-lor co-lor co-lor
JUAN-GRIS

Am-or am-or am-or
MI-RO

Chir-i chir-i chir-i
CO-CO

Vrai-coq Vrai-coq Vrai-coq
IIVAN-GOGH!!

La expresion “cancidon de cuna” entra aqui con todo su sentido y determina un experimento
con la palabra en donde el elemento sonoro hace parte esencial del texto. Las canciones de
cuna se distinguen por su sencilla tendencia a la repeticion arrulladora y tranquilizante, en este
caso se trata de una cancion de cuna que nos lleva directo al extrafiamiento, “un bebe
surrealista”, sin duda disfrutara que le canten estas cacofonias salpicadas de invocacion a las
figuras insignias de la vanguardia. En este caso la musicalidad se extrema por el recurso de los
guiones, que nos obligan a una lectura entrecortada de los 16 versos que componen el poema,
versos que alternan su tamafio entre las 6 y las 2 silabas, creando una estructura ritmica
pegajosa e infantil, que se combina al ser leida en voz alta con las imagenes que surgen
evocadas al musitar los nombres de pintores, segun la experiencia que cada lector tenga de
ellos.

Después de este juego de sonoridades y resonancias del cual hemos ofrecido ejemplos,
recaemos como era inevitable en el concepto valioso que acufio el escritor Alfonso Reyes, el
concepto de “jitanjafora”. En su ensayo La experiencia literaria de 1942, Reyes definio la
jitanjafora como “un raudo zumbido articulado que precede a la sintonizacion l6gica y que —
acercando el oido- todavia se escucha en el caracol del lenguaje.” (Reyes, 1962, pag. 181)
Tal recurso del estilo, consiste en el uso de palabras carentes de significado convencional, pero
de un alto nivel de sugerencia y sonoridad, segun nuestra exploracion siempre incompleta pero
amplia, tal concepto es aplicable a pocos poemas de los que hemos encontrado en el Gran

Caldas. Tal vez la seriedad de la poesia regional como tendencia dominante ha impedido la
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proliferacion de este tipo de textos, y por lo tanto nos detendremos frente a un ejemplo de
jitanjafora encontrado en la contraportada de Fe de erratas, en cuya tapa posterior puede

leerse algo parecido a aquel zumbido que escuchaba Reyes (Giraldo Alvarez, 1997):

El poema alterna palabras ingeniadas por el autor con otras residentes del diccionario,
curiosamente encontramos que varias de esas palabras convencionales, que en el texto son
excepciones, pertenecen a la hoja de vida del poeta, por ejemplo la ciudad natal aparece en la
primera linea: “Arrorrd arrarra Salamina mapana” y en las lineas siguientes quedan insinuados
varios de los textos que el poeta ha publicado, como: “Al siquémirininora Borde Via” donde
se menciona el libro: Al borde de la via; “beteréinilura siro Calle 13” en donde queda
registrado otro volumen del mismo autor: Calle 13; y por ultimo “En viste tolinavora Aquel/
calquelurpeilchiquiro amor./!Oh! verincavoncavora Nostalgia...” Palabras artificiosas entre
las cuales puede detectarse casi completo el titulo de otro de los libros del autor: Aquel amor
ya nostalgia. Ademas aparecen otras palabras convencionales como “Todavia”, “pan” y “La
vida”, cuya presencia no podemos por ahora explicar, pues tampoco se trata de exprimir al
poema todo su oculto sentido, sino también, de disfrutar el juego que la poesia propone y
perder el control racional saliendo de la zona de seguridad desde donde habitualmente se lee.

Igual de desafiante ante la racionalidad habitual, es el poema embrujado y “jitanjaférico”
de Luis Fernando Mejia, incluido en el libro Poemas que realizé la Corporacién Biblioteca
Publica en su coleccién de escritores pereiranos, como homenaje al poeta. El titulo del texto:
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La ria del abra es ya complejo, pero la jitanjafora no entra en vigor hasta la tercera parte,
como si se tratase de un conjuro méagico. (Mejia L. F., 1989, pags. 256, 257.)

La Ria del Abra,
del abracadabra
es bella y macabra,

Es el akelarre

del fuego del horno,

del humo del barco,

del gris en la niebla,

del verde en la tarde,

del rojo en el agua del Abra
cadabra.

Las grias que tiemblan
en vidrios de barro.

Los vientres de hierro
que habitan los cascos.
El ruido, la gente,

los pitos, las fabricas,
Botellas vacias,

aceite en el agua,
gaviotas, basuras

en el aquelarre del Abra
cadabra.

Galdara, Txomista,

kale, langutable,
bundinia, ke, lambro,

kai, muinio, lantoki,

agur, ogni etorn,

agur, neri abesti,

agur, barre santzo

que rie en La ria del Abra
cadabra.

Caldero, relampago,
calle, gente, hierro,
humo, bruma, puerto,
colinas y fabricas.

Salud, Bienvenido.
Salud, mio canto.

Salud, carcajada

Que rie en la ria del Abra
Cadabra,

Nota: la diagramacién ha sido cambiada para mejorar la lectura.

A nuestro entender se trata de un poema magico de invocacion al canto del poeta, quien a
través del juego con la palabra expresa su libertad creativa. No quisiéramos detendremos
largamente en un analisis profundo de este poema que ronda la jitanjafora, el conjuro y el
poema polilingle, bastenos con decir que en €l se reinen como en un ritual las fuerzas
dispersas de la naturaleza: tierra, agua, fuego y aire, ademas de la conciencia, el tiempo y las
imagenes del entorno. Como clave curiosa de lectura no hemos pasado por alto la posibilidad
de que la ultima estrofa fuera una analogia, un reflejo o una traduccién de la anterior que nos

resultaba a primera vista “ininteligible”. Enfrentadas se ven asi:
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Galdara, Txomista, Caldero, relampago,
kale, langutable, calle, gente, hierro,
bundina, ke, lambro, ——— humo, bruma, puerto,
kai, muino, lantoki colinas y fabricas.

agur, ogni etorri, —— Salud, Bienvenido.

agur, neri abesti, ———— Salud, mio canto.

agur, barre santzo Salud, carcajada

que rie en La ria del Abra Querie en la ria del Abra
cadabra. - Cadabra.

En ambas estrofas hay dos palabras que se repiten, ademas del estribillo, tales palabras nos
sirven de punto de apoyo. En la pentltima estrofa la palabra repetida es “agur”, en la Gltima es
“Salud”. Creemos que pueden ser equivalentes, pues antes de ellas en ambos casos
encontramos diez palabras, que podrian ser correspondientes entre si, tal vez del modo que
sigue: Galdara: caldero, Txomista: reldmpago, kale: calle, langutable: gente, bundifa: hierro,
ke: humo, lambro: bruma, kai: puerto, muifio: colinas, latoki: fabricas. Si estuviéramos en lo
cierto, agur seria Salud, neriabesti: mio canto y barre santzo: carcajada.

Grande y generosa es nuestra ignorancia, como para permitirnos el no saber qué es esto en
Gltima instancia®: ¢ Un invento? ¢Un fragmento en una lengua o varias lenguas arcéicas o
lejanas?, y la tercera y mejor hipotesis: ¢Una broma, para enmarafiar eruditos y estudiosos?
Tal vez hemos caido redondos y de ahi la carcajada del poeta.

Con este ejemplo creemos haber tocado el extremo de la sonoridad como recurso
expresivo, por lo menos en lo que concierne a los formatos de la poesia impresa, otros
experimentos, quiz& mas radicales, que vuelcan la poesia hacia la sonoridad se han realizado
en otras formas de publicacion, como se vera en el Gltimo aparte del presente capitulo,
dedicado a los mas recientes modos de produccidn de la experiencia poética, al margen de las

imprentas convencionales.

8 posteriormente a la redaccion de este apartado, el traductor de Google nos ha permitido detectar que se trata de
un polilingiie, aunque no todas las palabras se pudieron encontrar. “galdara” es caldera en euskera, “Kale” es
castillo en turco, “ke” es “a” en indonesio, “muifio” es molino en gallego (tal vez asimilable a fabrica), “ogni” es
cada en italiano, “etorri” es bienvenida en euskara, “neriabesti” es mi cancion en euskera, “barre santzo” es algo
asi como risa en euskera. El euskera resulta la lengua mas recurrente de este acertijo, de acuerdo con el lugar

donde se firma el texto: Algorta, un barrio del pueblo de Guecho, en la provincia vizcaina del Pais Vasco.
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Gestos 6: Descubrimos siete rutas de migracion hacia nuevas formas de manifestacion

poética en el Gran Caldas jescape usted también!

En una economia como la del Gran Caldas, marcada por disparidad de oportunidades, pero
habitada al mismo tiempo por gente altamente recursiva, es apenas natural que surjan otros
modos de publicacién poética, alternativos y mucho méas asequibles que los tradicionales
libros y las habituales revistas. Algunos de esos modos de produccidn, constituyen en si
mismos experimentos poéticos, pues plantean atajos a traves de los cuales, una experiencia
poética es capaz de alcanzar a un publico, burlando el circuito convencional que la publicacion
editorial impone.

Los nuevos formatos tienen sus propios atractivos, el principal de los cuales parece ser que
resultan casi siempre mas econdémicos en su etapa de produccion, aun mas, algunos de ellos
son altamente rentables en términos microecondmicos, si se comparan con la ardua edicién
convencional de libros y revistas, que muchas veces no deja mas que deudas a los autores que
las emprenden.

El siguiente atractivo, es la ausencia de la efigie paternal y limitante del editor, del jurado
de concurso, o de cualquier otra autoridad, todos ellos desaparecen en la autoedicion, dejando
sus funciones al albedrio de los poetas, disminuyendo de ese modo, al minimo, el riesgo de
coercion y de censura externa.

En el caso de las publicaciones impresas caseras y artesanales, otro atractivo mas, se
encuentra en la satisfaccion otorgada por un proceso de creacion del objeto de arte vehicular
de la poesia, mucho mas intimo y manual, en contraposicion al método industrial, que produce

a mayor escala, pero causa el enfriamiento del objeto vehicular de la poesia. Tal relacion
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estrecha entre el poeta y su vehiculo, se traduce también en una relacion mas cercana con su
publico, por tratarse de circuitos de distribucidén proximos y amigables si se los compara con
los del comercio convencional.

En el caso de las publicaciones digitales, aunque no gozan estas de la misma calidez, hay
otros encantos para nada despreciables, como por ejemplo, la fuerza de atraccion inmensa que
la tecnologia ejerce sobre las gentes, y el potencial de distribucion global que la internet
permite a los artistas cuando logran hacerse visibles en medio del intrincado laberinto de datos
informaticos. Ademas de esto, las posibilidades de crear obras poéticas mas complejas, que
pongan en juego elementos sonoros y visuales, creando interacciones virtuales y lecturas no
lineales, estan por explorarse poéticamente también en nuestra region.

Por lo menos 7 fendbmenos migratorios estan a la vista:

1. de los libros convencionales realizados por la industria del libro al libro de artista y los
libros hechos a mano o con tecnologia alternativa;

2. de las revistas habituales a los panfletos impresos en casa, fanzines fotocopiados y otras
publicaciones individuales o colectivas de bajo presupuesto;

3. de los poemas de tinta a los poemas de bits, publicados en blogs y paginas web,
fendmeno que autoriza para hablar en la region de una naciente “ciberpoesia”;

4. es de mencionar ademas, el transito de una poesia del pasado soportada en el papel
impreso, hacia una poética del presente, soportada en el cuerpo, en la que cobran relevancia
elementos simbolicos como la apropiacion y el uso de lugares, vestuarios, comportamientos y
contextos de emisién, que influyen y determinan la poesia en cuanto accion o incluso en
cuanto a ritual;

5. presenciamos también un acento en la sonoridad como vector de comunicacion poético,
sonoridad que deja de ser alusiva, para soportarse en actos poéticos vitales, como por ejemplo,
el canto en vivo de poemas y/o su posible grabacién/reproduccion en un disco compacto o en
un Cd rom, o simplemente, como es mas frecuente, en la forma de poemas sonoros colgados
en la web;

6. el disefio visual y la poesia entran en intenso dialogo que tiene por base la disponible
tecnologia de los programas para artes visuales, que a manos de los poetas convierten la

imagen en poema...
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7. el acceso de algunos poetas a las herramientas y técnicas de produccion audiovisual, ha
permitido la produccion de “video poemas”. Son vehiculos un tanto novedosos para la
expresion de generaciones de poetas jovenes, que en la actualidad no rinden al libro y la
revista convencionales un culto tan intenso como el que rindieron las generaciones
predecesoras.

Un lector observador no podra pasar por alto que a esta altura de nuestro estudio disminuye
el flujo de datos con los que contamos, a modo de advertencia debemos enfatizar, que tanto
por su ubicacidn periférica con relacion al canon literario central de la region, ubicable en
librerias y bibliotecas, como por su reciente o recientisima manifestacion cultural, se dispone
comparativamente de menos informaciones sobre estos fendmenos poéticos. Ademas de ello,
la busqueda sobre estos gestos experimentales de la poesia regional, se realiza en zonas
“inestables” del saber social, como son las redes informaticas. Fuentes que a la ortodoxia
academica pueden parecer apdcrifas, son en muchos casos las mejores o las Unicas con las que
contamos.

Pese a esta inestabilidad, precariedad y riesgo al que como investigadores nos estamos
sometiendo, al tiempo que, con perddn, sometemos a nuestros lectores, hemos decidido seguir
adelante y dedicarle a estas tendencias un lugar en nuestra matriz alterpoética y en nuestro
estudio, al considerar que en ellas de modo evidente, la poesia desborda el poema, y se
manifiesta también en la manera particular en la que los poetas asumen la creacion de una ruta
de acceso al publico, y la preparacién de un vehiculo que permita que su poesia recorra con

eficacia dicha ruta.

Migracion #1: hacia libros artesanales y de artista:

AUn sabiendo que deben existir mas libros de este tipo en la region, debemos declarar
nuestra dificultad para encontrarlos, y por lo tanto nos damos por bien servidos de poder
presentar noticia de algunos ejemplos, que a manera de muestra representen a los que no se
han podido hallar al momento en el que se cierra este estudio (Julio del afio 2012).
Iniciaremos nuestro recorrido por esta tendencia mencionando El libro de la poseia de un
artista polifacetico Ilamado Juan Salazar, quien hizo parte en las décadas de 1980 y 1990 de

un movimiento de vanguardia radicado en el Nueva York llamado Puerta 10, y



186

posteriormente regresé a Pereira, donde actualmente reside. La obra se expuso y resultd
ganadora del primer lugar en el Décimo salon de Agosto, organizado en Pereira por la
sociedad de amigos del arte. Dicha obra consistia, y tal vez ain consiste, en un tnico ejemplar
de un libro a medio camino entre la ilustracion, la pintura y la poesia. Como una resonancia
del poder del titulo, el artista “no posee ya” el ejemplar fisico de El libro de la poseia que
presentd en el salén, dispone sin embargo un registro electrénico animado. Remitimos a los
links citados al pié de pagina para la revision de este trabajo® y tomamos como muestra una de

las imagenes del libro:

llustraciéon 32: Una muestra de las paginas del Libro de la poseia.

Nacido en Popayan, pero caminante y eventual habitante de Pereira y Manizales, en donde
muchos lo conocen, mencionamos ahora al poeta y narrador oral Carlos Andrés Idrobo
Trochez, alias Lobo, quien tiene como testigo de su peregrinar por los paises del sur un
extrafio libro de poemas titulado La ventana liquida, algunos de cuyos ejemplares estan

actualmente en manos de sus simpatizantes, que lo guardan con celo. (Idrobo Trochez, S.F.)

%http://ellibrodelaposeia.blogspot.com/Y mas concretamente las iméagenes estan alojadas en
http://www.imageloop.com/view/fafbd738-929e-13fa-bb1b-12313b0075d1



http://ellibrodelaposeia.blogspot.com/
http://www.imageloop.com/view/fafbd738-929e-13fa-bb1b-12313b0075d1
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En la segunda pagina (aunque sin nimero) podemos leer: “Sea considerado poema, el
momento, en que he de entregarle en las cuencas de sus manos este arbolibro, palabras
semillas, sean bien sembradas en la tierra de su memoria...”, de este modo queda establecida
la residencia del poema no en el espacio “arbolibro”, sino en el tiempo de siembra de las
“palabras semillas™: el “momento”, dejando en evidencia la afinidad de la poesia y el presente.

Este libro auto-editado por medios artesanales, y distribuido en su periplo por el autor,
tiene la forma de un cuadernillo de fotocopias, empastado en cartdn corrugado de color fucsia
y cosido a mano con hilos amarillos. En la Gltima pagina, aparece un autorretrato hecho con
lapicero en exclusiva para cada uno de los ejemplares; este libro, deciamos, testifica a nuestro
juicio un acto poético en si mismo, pues como vehiculo de poesia, no es méas que el reflejo y la
sintesis de un viaje aun inconcluso, que el autor continua desarrollando por el gran sur de
América. Es la vagabunderia psiquica del autor, la que se traduce en las lineas del libro a
manera de viaje interno, y es por eso que La ventana liquida, le permite al lector asomarse a la
carretera, el camino y la trocha por la que transcurre el Lobo, juglar trashumante de la poesia
y los cuentos.

Se trata pues de un experimento poético vital, que entra en resonancia directa con los
deseos vanguardistas de fundir arte y vida, en una aspiracion al arte total. Segln nuestra
simpatia, tomaremos una muestra poética de alguna de las no numeradas paginas de La

ventana liquida, para permitir al lector siquiera un asomo del asombro:
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io soy agquel libro,
‘engo agui a arrangcarme las piginas
frente a todos Ustedes.

Que escapen todas las letras. y
aguijoneen susg eapaﬁdaa:

Palabras Que se enfrenten con 1la
turba y e} humo,

Versos gque escarben tineles para
que el corazén sangre.

Dibujos gue dibujen en los gharsos
de las aguas estancadas

G{zantes Cefalfpodos.

Podridas avenidas

gue abonen flores del tamafio de
Yos rascacielos

vy sue pétalos sacien e} apetito a
transelntes.

Imagino filosas lineas

Feroges trazos

llustracion 33: Una de las no numeradas paginas de La ventana liquida de Carlos Idrobo

La ventana liquida es un libro sin fronteras internas que nos permitan delimitarlo por
capitulos, sin nimeros en las paginas que nos permitan asir los fragmentos con una referencia
especifica, sin una editorial que atestigle su existencia y sin el prologo de algun profesor
aprestigiado que le facilite algo de renombre. Es un texto escrito bajo la I6gica recursiva del

autostop y publicado bajo esas mismas limitaciones y libertades. El viaje es un elemento
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fundamental de su tematica, como lo vemos en el siguiente ejemplo, una pagina que bien
pudiera haberse citado entre las tendencias a la poesia fénica por su alusion a las notas

musicales:

Esgucha al' tiempo sin prisa gue ya
duermen los gegundos,

Echa al hombro tu maleta y camina
camino.

QUE ESTA SBA UNA $OL EDAD CON

RITHQ

Vivir $0L LA poesia

REspiranDOLA

$§t seguirLi S%

REgordanDQ SQL

cal¥inanDQ inSInuarLA

estREgharLA SI entRE LOS suefios

llustracion 34: otra de las no numeradas paginas de La ventana liquida, de Carlos Idrobo

El libro La ventana Liquida nos interesa, aun cuando no sabemos el nimero de ejemplares
publicados, ni la fecha de su primera edicion, porque es el informe poético de un experimento
vital que el poeta realiza en si mismo, asumido con una integridad roméantica que ya resulta
exotica en nuestro tiempo. En el uso del lenguaje tenemos un texto de alta fluidez y de actitud
innovadora. Pero hemos de continuar nuestra exploracion en pos de otra obra igualmente
atipica y peculiar.

Se hubiera podido ubicar el libro Arbol alado de Andrés Pérez, entre los ejemplos de la
mas sistematica ambigledad del territorio artistico, o entre los ejemplos del visualismo en la
poesia regional, si su publicacion y distribucion no fueran un peculiar proceso, que lo hacen
un texto muy afin con el presente conjunto de rarezas literarias. Pese a su escasa difusion,

hemos logrado comprar de la propia mano del poeta, un volumen que esta en nuestro poder.
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Se trata de un pequefio libro bellamente editado en impresora laser con imagenes de alta
calidad, no s6lo contiene poesia verbal sino mas ampliamente “imaginacioén poética”, fue
emitido en Manizales el 20 de mayo del afio 2009. Es necesario entender de entrada, que
Andrés Pérez siendo un poeta de espiritu libertario se dedica también con esmero al disefio

visual, arte en el que desarrolla una estética peculiar por el “aura” que logra imponer en sus

productos creativos. (Pérez A. , 2009)

alado

voneubew)

Publicacion

inde[%endiente

Por 'Andres Peree

EMBLEMA

Andres Peres =) CARATULA

Ilustracion 35: carétula y primera pagina de Arbol alado, autor: Andrés Pérez. Nota: Las palabras “Caratula” y
“Emblema” con sus respectivas flechas, son nuestras.

Desde la caratula misma entramos a través de la imagen, el color y la caligrafia, asi como la
disposicion espacial del texto en una atmdsfera de delicadeza poética. La primera pagina
presenta un icono visual, un emblema del arbol alado. Entonces sentimos que en este caso la
mano del artista disefiador y del poeta son una sola y la misma. A partir de alli comienza el
libro de versos, pero por cada poema hay una imagen fotografica leve, que es su espejo
correspondiente y silencioso. Percibimos que Arbol alado, integra de manera armoniosa la
poesia escrita y la poesia visual, logrando un equilibrio dinamico entre ambas formas de
manifestacion.

La proporcion uno a uno, hace que el elemento imagen no se encuentre supeditado ante el
elemento palabra. Lo que atenda aqui la imagen, al tiempo que misteriosamente realza su
poesia, es que no est4, salvo excepciones, impresa a toda tinta, sino como una tenue marca de

agua. El agua aqui, creemos, simboliza el amor a la sutileza y el deseo de nutrir al arbol, el
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agua es el espejo en el que se reflejan los cielos por los que el arbol después de talado ha
alzado su vuelo. Tomaremos a manera de muestra uno de los poemas con su oportuna imagen

sutil, ¢0 serd una de las imagenes con su poema correspondiente?

Hemos sido convocados para ser felices,
el cielo ya es azul, es arriba y es de sol,
yala sombra, yalas aguas mansas,
ya las aceitunas, los mangos y las nueces
y las tltimas voces de los peces del mar.

Ya los habitantes de la esfera de la vida
con todas las ciencias, jugaron a la muerte
transformando ciegamente el divino giro,

y ya un poco perdidos entre invenciones,

g 5 sonaron las trompetas de la guerra final.
ahora, que han caido los simbolos

en la compostera de las lenguas Hemos sido invitados a vivir el amor,
ya con el verde corazén que equilibra el flujo,
ya con la cancién alada del blanco brujo,
ya con la sangre derramada por Latinoamérica
y el lltimo graznido del ego del dragén.

Ahora, que han caido los simbolos
en la compostera de las lenguas
y se desdibuja la sonrisa economista
de los viejos payasos del circo letal.

Ven, empuna las semillas de la libertad,
ven, deja de imitar, ven a crear la solucién.

lHustracion 36: dos paginas encontradas del libro Arbol alado, autor: Andrés Pérez

El edificio de la imagen con sus verticales acentla la sensacion de una caida, pero no es la
caida de ser, es la caida de “los simbolos” que representan y ocultaron al “ego del dragon”. Se
trata del derrumbe de un nuevo edificio lleno de “invenciones”, una nuevay fulminada Torre
de Babel, a la que se alude a través de “las lenguas™ entendidas doblemente, como simbolos
en decadencia de los estados nacién modernos, y también como lombrices de tierra, que se
revuelven en el compost, mezclandose unas con otras. Derrumbe que “desdibuja la sonrisa
economista” de la modernidad draconiana y va produciendo sobre las bases de los pueblos, el
caldo de cultivo o “compostera” de donde sacar los nutrientes, para sembrar y alimentar “las
semillas de la libertad”.

Vemos como imagen y palabra dialogan aqui, permitiendo una lectura mas compleja de la
intencion del artista, abriendo ante los ojos un sutil juego de espejos, pues no se trata de una
alusion obvia o facil, sino de descubrir las relaciones ocultas entre palabra e imagen,

descubrimiento que requiere un acto imaginativo, poético y creativo. De otra manera la
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informacion que el libro encapsula, no aflora a la conciencia y quedard como un recuerdo
vago.

Visualismo y ambiguiedad del territorio artistico, ubican la obra dentro de los gestos de la
poesia experimental, pero nos parece que acentla la peculiaridad, el extrafio y significativo
hecho de que el tiraje de este libro sea de 20 (veinte) ejemplares. Creativa y recursivamente la
limitacion del poeta ante su deseo de publicar, se convierte en un simbolo que refuerza de
nuevo el 20, que es el mismo ndmero de poemas.

Y para concluir con esta incompleta muestra de libros de poesia auto-editados en la region,
queremos incluir uno de los trabajos de Alejandro Buitrago. Entre 1997 y el 2002el autor se
comprometid en una labor creativa experimental a la que titul6 Cronch, apocalipsis de la
galleta, libro de poesia de cuyo método de produccion deseamos dejar breve registro.

Econdmicamente se trataba de una empresa peculiar: para conseguir los recursos se
imprimieron veinte cartas firmadas y selladas, en ellas se vendia el libro a modo de proyecto, y
se solicitaba a ciertos amigos una inversion adelantada de $20.000, con la promesa de que
tarde o temprano tendrian un ejemplar del libro. A la mitad de la produccién se acabo el
dinero, hubo que imprimir 20 cartas mas, firmarlas, sellarlas y entregarlas a otros tantos
amigos, que compraron el libro prometido. Finalmente el libro fue impreso en papel seda lila,
en la para entonces ya arcaica técnica del mimedgrafo, objeto de dificil consecucion y de
escasos insumos, que la providencia fornecié de modo un poco inexplicable. Se elaboraron 90
libros y se numeraron a mano de -45 a 45, cada uno de los libros contiene 90 poemas. Los
ejemplares disponibles se agotaron en menos de un afio.

Estéticamente el libro explora varias de las posibilidades poéticas que se han estudiado en
la presente investigacion, incluyendo visualismo, poesia fénica, desbordamientos, disparates,
escritura automatica en estado de trance y otras rarezas. Hemos incluido ya un poema a modo
de muestra, en el apartado de importaciones, pues se trata de un poema mutacional.
Incluiremos aqui la caratula, para que quede registro de la misma, y una de las paginas

interiores del libro, elegida caprichosamente: (Buitrago, 2002)
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llustracion 37: caratula y pagina interior del libro Cronch, apocalipsis de la galleta, autor: Alejandro Buitrago

Diez afios después de realizada la obra, lo que mejor la define ante nuestros ojos es la
recursividad creativa que permitio la aparicion del libro como objeto. Por lo tanto nos ha
perecido que el lugar preciso para ubicar a Cronch, apocalipsis de la galleta, es el apartado
que dedicamos al experimentalismo en los métodos de produccion.

En cuanto al fendmeno de los libros de poesia auto-publicados por medios experimentales
en la region, creemos en la existencia de otros casos similares que no hemos encontrado, casos
entre los cuales, La ventana liquida, Arbol alado, y Cronch, apocalipsis de la galleta quedan
consignados a manera de representacion significativa, dentro de un estudio que no alcanza
sino a ser parcial, por la amplitud un poco desmesurada a la que nos ha obligado la ausencia

de panoramas previos en las coordenadas poéticas de nuestro interés.

Migracién #2: hacia fanzines, folletos o pasquines:

Entendemos por sindnimas las tres palabras del subtitulo, y aclaramos que se trata de
publicaciones auto-gestionadas e independientes, emprendidas con recursos propios y medios
tecnoldgicos caseros o casi caseros, integrando técnicas del dibujo, el disefio visual y la
literatura. Sospechamos que surge como alternativa ante la cultura libresca, que exige para
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toda publicacion la mediacion de considerables capitales econémicos y/o simbdlicos. La
actitud parddica se opone a la seriedad de la cultura de élite que el libro pretende instaurar. El
fanzine se distingue por su poca extension, su formato arrevistado y el fuerte uso de la imagen,
no sélo como apoyo, sino muchas veces como discurso central. Esquematicamente el fanzine
es veloz en contraposicion a la lentitud del libro, no exige para su lectura de una gran cultura
en contraste con la exigencia de los libros y revistas “cultas”, se asienta sobre referentes de la
cultura de masas, pero exige para su plena comprension el conocimiento de ciertas claves de la
cultura subterranea sin las cuales se torna dificil, el fanzine puede cometer errores de
ortografia de los cuales sus autores muchas veces andnimos no necesitan avergonzarse, Como
reaccion a las publicaciones lentas y exigentes en las que el autor y el editor deben
avergonzarse de todo gazapo que pese a precauciones suele salir impreso.

Habria que decir ademas que los fanzines, pasquines y folletos que hemos conseguido,
tienden a abandonar o ignorar el purismo de la poesia, acogiendo mejor una hibridacion
textual que involucra la parodia a la revista y otros medios masivos como principal estrategia
discursiva. Se trata de manifestaciones contraculturales minoritarias, que se distribuyen en
circulos subterraneos como objetos claves de sobrevivencia simbélica sub-cultural. Cuatro son
los impresos de esta indole que hemos de resefiar: Dizque true Fanzine, Historias de interés
namero 6, Fanzine de cuentos y poesia, y por Gltimo, Terrorista poética.

El primer caso es el de Dizque true Fanzine, se trata de un librillo ambiguo en su género,
de 28 péaginas, firmado con el seudénimo de Disquetrue y amparado por la supuesta casa
editorial “sub {verso}”. Contiene un texto entrecortado y complejo, que se supone es el inicio
de una historia mas larga o de varias historias, que se narran en un lenguaje hibrido entre la
poesia, la minificcidn, el disefio grafico y el dibujo. El clima emocional es de paranoia y el
impreso aparece saturado de ruidos visuales, interferencias sistematicas y texturas entropicas
que dificultan la placida lectura que la cultura dominante persigue, intencion de molestar que
se acentUa con una palabra rabiosa que deja entrever la actitud que adn hoy, un siglo después
de las vanguardias, se gesta como “poética” en algunas tribus de la ciudad contemporanea.
Tomaremos de esta publicacion una muestra que pueda dar a los lectores una sensacion de la

atmosfera que se respira en el impreso. (Dizquetrue, 2011)
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l VOZ OFF

2 Este es TV.TV sufrié un accidente. TV murié.
4 TV quedé hecho un zombi. TV canta como zombi,
Balbucea unas palabras que parece decirlas con bastante
emotividad en su pecho.TV trata de bailar.
Este es TV, mirenlo,asi es TV,alin no intenta comer sesos,
es una mezcla de baba que produce sonidos y se traslada
trastabillando y golpeandose con las cosas alrededor,
este es TV.Miren a TV,admirenlo.

TV (cantando)
Y me fui enamorando de nuevo
De la imagen que ella se creaba de ella
Su imagen de si misma para los otros
Para los que decian ser sus amigos
Y Fui enamorandome de nuevo
Cayendo a ese pozo que llena el vacio de vértigo
Sefores es cierto
CAl OTRAVEZ
CAI OTRA VEZ
Mirando la imagen que ella se habia formado
Oyendo lo que estaba escuchando
La musica que atravesaba sus oidos
Que embotaba mis sentidos.

llustracién 38: Dos paginas encontradas del fancine De estos enredos, cuyo autor firma con el seudénimo “Disquetrue”

La publicacion Historias de interés de autor (es) anonimo (s), fue repartida gratuitamente
en el picnic del idioma en la plaza civica Ciudad Victoria de Pereira, en el afio 2012. Se trata
de un formato media carta, impreso en tinta negra sobre papel amarillo, de 20 péginas de
extension. Su contenido en algunos casos mas cercano a la narrativa, presenta también
momentos en los que se asemeja al verso, en el ejemplo que presentamos se puede observar la

plena complementariedad entre imagen y palabra: (Anonimo, 2012)
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* ok o*

Ninguno de los aqui presentes
podria descifrarr el porqué de mis
mialtiples pupilas.

La mediocridad los llevaria
cémodamente a relacionarme con un
engendro, con una rareza.

S8in embargo... y para el pesarr
de todos, yo en silencio derrocho el
don de la agudeza.

Porque mi cuello es una cruz que de
nadie se aleja.

Las buenas maneras han de
mantenerme erguida y mi columna
jamés ha sentido cansancio de
sostener este brillante caos.
Esta visién ya no se guia por las
formas sino por el ritmo, el pulso
que penosamente cada existencia lleva
dentro cuando no se cuenta con el
privilegio de rendirse a esta danza
inminente.

Mientras mas g a se panda en
los alrededores mas pupilas acudiran
a la sierva.

* k & &

EL MAS ALLA ESTA EN Mi AHORA
Y no se han de necesitar pruebas
cuando se tiene instinto.

* * ox

ARR
* *

g

llustracién 39: dos paginas encontradas del fancine Historias de interés, de autores anénimos.

Entre las muy diversas publicaciones de bajo presupuesto que sirven de vehiculo de poesia
en la region, y que son dificiles de conseguir por moverse en planos culturales “underground”,
queremos destacar la produccion literaria de Juliana Gomez Nieto, artista joven con dos
publicaciones auto-gestionadas: Terrorista poética y Fanzine de cuentos y poesia. Entre
ambas elegiremos una muestra poética de su primer titulo que contiene el trabajo mas
personal, pues el segundo titulo comparte su autoria con otras personas sin poderse determinar
quién escribe qué. El fanzine titulado Terrorista poética cuenta con 28 paginas en formato un
cuarto de carta. Ha sido impreso en impresora de inyeccion a color, sobre papel bond blanco y

cuenta con dibujos coloridos por Matilde Quiroga Taborda.
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llustracion 40: Caratula del fancine Terrorista poética, de Juliana Gdmez

El lenguaje de la “Terrorista poética” en un tiempo en que dicho adjetivo se convirtio en
una herramienta politica para justificar la destruccion del disidente, es un lenguaje directo y
sin adornos. Se trata de una poesia femenina pero cruda, libre de pretensiones intelectuales y
esteticistas, no es una poesia que intente ser bonita o agradar, pero tampoco intenta lo
contrario, como si lo hacen deliberadamente los fanzines a los que aludimos anteriormente. Es
una poesia que se esfuerza por decir la verdad escueta en la cara misma del mundo. Como
muestra tomaremos la pagina 8 del fanzine Terrorista poética, que digitalizamos junto con su

ilustracion en la pagina opuesta. (Gomez Nieto, s.f)
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Instrucciones pava perderse

Vagar, vagar sin un rumbo y con un destino fijo
basilar por las calles entre el norte y lo oscuro
ante el hogar y el misterio

Transitar por los tiempos recogiendo versos
y sembrando hortensias, regando miradas y cultivando lagrimas

Llegar al destino punto a como de lugar
por el angosto fir to o por el espacioso tiinel
Ilegar es lo que importa aunque nadie lo haya hecho

Y a camino de regreso
olvidar lo visto o compartirlo con la nada
ella es buena compafiera

Encontrar un escarabajo
preguntarle la hora
y que responda con un silencio

Subir rios altos y navegar colinas caudalosas
no comer no ver, no envidiar lo que no se ve
no llorar la leche derramada sobre la boca

Sonreir ante cada caminante y no intentar acaric
iarle

jue te si solo, Aunque nunca hayas visto uno
recoger manzanas purpuras y fresas silvestres
pero no comerlas sin dudar de su belleza

Orar ante la verdad y adorar sus vacios, nunca refutarlos.

¢ R’

llustracién 41: Dos paginas encontradas del fancine Terrorista poética, de Juliana Gomez

Creemos haber dado una muestra Gtil de este tipo de publicaciones y aun sabiendo que

deben existir otras, debemos continuar nuestro periplo, so pena de no terminarlo jamas.

Migracién #3: hacia la ciberpoesia:

En Marzo del 2012, la editorial de la Universidad de Caldas publicé una antologia de
peculiar origen titulada: Poca tinta, antologia de ciberpoesia. El libro impreso cuenta con 104
paginas y participan en él 44 poetas, a razén de un poema por cabeza. Es oportuno decir que
las obras seleccionadas pertenecen a un conjunto mayor de poemas que los autores han
publicado previamente en sus blogs y paginas web individuales y colectivas. Tal publicacion
previa hace licito que los textos se incluyan en un libro de “ciberpoesia”. (Loaiza Largo, 2012)
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Poca tinta
Antologia de ciberpoesia

~

A~

llustracion 42: Carétula del libro de ciberpoesia, publicado por la Universidad de Caldas.

Esta publicacion implica el primer paso hacia un reconocimiento académico y social de la
tendencia ciberpoética en pleno crecimiento, tendencia que nace y se fortalece con la
ampliacién del acceso a internet por parte de los escritores regionales, no sélo ya como
receptores pasivos de informaciones, sino como creadores, auto-editores y propagadores de su
trabajo.

Fieles al método que hemos empleado hasta el momento, deseamos tomar una muestra de
este libro, aunque sabemos que esta no representara de ninguna manera al heterogéneo
conjunto con el cual colinda, nos ha parecido imprescindible incluir aqui por lo menos uno de
los textos, acompafado luego por una lista completa de las paginas y blogs de la ciberpoesia
que el libro registra.

Se trata de un poema publicado por Juanita Hincapié Mejia (p. 57 y 58), en él puede
apreciarse la repeticion de una peticidn, que crea un ritmo, una melodia delicada y
melancolica, pero de una dulzura casi infantil, que reclama la presencia de un cielo azul, que

al parecer se ha distanciado de modo inalcanzable:
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Quiero un sol azul,

un sol sabor a naranja que flote en reflejos de luna,
que viva y nazca en otras vidas, en mis palabras:
esas que se esconden, insospechadas,

desentendidas de su propia angustia.

Quiero un sol azul,

un sol sabor a naranja que flote en reflejos de luna,
uno que ilumine tu nombre, que grite tu voz,

tal vez asi revivan las letras desgastadas,

cercenadas bajo el ardor de la muerte.

Quiero un sol azul,

un sol sabor a naranja que flote en reflejos de luna.
Tus libros de Bauman ya son

polvo en los estantes

y tus fotos envejecen dos afos por hora.

Quiero un sol azul,

un sol sabor a naranja que flote en reflejos de luna,

uno que aleje los recuerdos, las huellas de otros tiempos,
que espante el dolor de la vida

para que vuelvas a ser cuerpo,

tu corazon navegue de regreso

y tus 0jos de mar me miren de nuevo;

para que tu risa no sea eco

y te conviertas en vida y mundo, padre.

No se evidencia con la lectura del poema ni, dicho sea de paso, del libro en su conjunto,
una actitud que ponga en movimiento las posibilidades de interaccion que la virtualidad
ofrece, por lo que puede decirse que la “ciberpoesia” de Poca tinta, ha consistido en un
cambio del habitual soporte para publicar poemas verbales y lineales, poemas que en este caso
prescindieron del papel y de la tinta para irradiarse desde las pantallas de los ordenadores,
tablets y smartphones, y dada la oportunidad pasaron al papel del libro y se dejaron imprimir
con el mismo animo recursivo de utilizar la herramienta electronica sin convertirla en un
limite radical.

El volumen es importante como primer acercamiento y espacio de legitimacion para un
fendmeno literario aun en ciernes, pero cabe esperar a futuro desarrollos mas acentuados y

audaces de la ciberpoesia regional, que posiblemente acojan la interaccion y superen la lectura
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lineal, integrando al mismo tiempo los elementos sonoros y visuales, integracion que la red
hace posible con relativa facilidad. A continuacion presentamos un directorio de blogs y

paginas web de la ciberpoesia regional, tomado de la antologia Poca tinta:

Blog o pagina Autor (es) Contenidos
kadaberexquizito.blogespot.com Leandro Loaiza Poemas e informacion
largo y otros literaria y cultural...
laseleccionesafectivascolombia.blogspot.com | Varios Poemas y biografias
de poetas...
eriados.blogspot.com Lukas Gutiérrez Prosas, poemas y
Montoya resefias de libros...
elmartir.jimdo.com Lukas Gutiérrez Proyecto virtual para
Montoya elaborar un libro

colaborativo.

flickr.com/photos/ser-arte/ Sergio Blandon Alberga dibujos y
Quintero pinturas
diamundialpoesiamanizales.blogspot.com Varios Poemas, reflexiones,
eventos
escritorescaldenses.blogspot.com Varios Biografias, retratos y

poemas de escritores

caldenses.
dianapatriciatoroangel.blogspot.com Diana Patricia Toro | Biografia, poemas, y

prosas.
encuentroescritoresfiladelfia.blogspot.com Varios Registro de evento de

evento y vinculo de

blogs.
sefirmaconequix.blogspot.com Varios Poemas
musalevis.blogspot.com Flobert Zapata y Archivo digital de
otros todos los ejemplares

de Musa levis
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publicados, fotos y
poemas, integrados

con disefo visual.

revistacazamoscas.blogspot.com Varios Textos de filosofia y
literatura
elvaciocomollenura.blogspot.com Varios Poemas escritos y en
audio, ensayo,
convocatorias.
elhombrehamuerto.blogspot.com Vaérios Poemas, prosas,
manifiestos.
corposisifo.blogspot.com Varios Entrevistas en 4udio,
registro de eventos de
poesia.
escritoresmanizales.wordpress.com Varios Poemas, biografias,

noticias literatura

local.

deletrasyuniversos.blogspot.com

Juanita Hincapié

Poemas, perfil,

resefas.

leoloaiza.wordpress.com

Leandro Loaiza

Eventos, poemas,

prosas.

babeliantes.blogspot.com Varios Audios, mitos,
resefias, poemas em
letras y em audio.

sinapsisdefluidos.blogspot.com K-SYNT Poemas, videos.

barbohemio.blogspot.com

Alexander Ramirez

Poemas

flickr.com/photos/PazGomez

Maria Paz GOmez

Gaviria

fotos y comentarios

Evidentemente se trata de un directorio al que pueden agregarse otros blogs y paginas web

que soportan formas de “ciberpoesia” en la region; sin embargo, dejamos aqui este conjunto

limitado por los enlaces del libro a manera de muestra representativa de la tendencia
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ciberpoética en el Gran Caldas, pensando que el acto de haberse postulado como tales, es lo
que les da a estos autores y no a otros el titulo de ciberpoetas, titulo que ningln otro grupo

reclamo primero para si.

Migracion #4: hacia la corporalidad:

Entre los gestos de la experimentacion poética en la actualidad, debemos mencionar aquella
tendencia que hace del cuerpo el principal signo de representacion y que se desborda desde la
pagina hacia los espacios de la vida. El trabajo de algunos poetas ha tenido entonces,
momentos en los que cambia su vehiculo escrito de manifestacion, para expresarse a través de
“actos poéticos”, en los cuales se logra una re significacion de los espacios cotidianos,
publicos, urbanos o rurales.

Es momento de citar a la poeta Yorlady Ruiz, quien ha logrado desarrollar de manera
paralela a su obra literaria, un trabajo en las artes plasticas y muy especialmente, varios actos
poéticos en torno a los asuntos de la violencia. La diversidad interna de su obra, debiera ser
objeto de un estudio mas detenido que el que aqui podemos realizar, toda vez que se trata de
una artista polifacética y que busca en si misma la integracion de las artes. Nos limitamos aqui
a tomar nota de algunos de sus performances, pero dejamos planteada la necesidad de mirar su
obra desde un punto de vista mas integrador, sugiriendo la poesia como hilo conductor de su
obra estética en sus variadas dimensiones.

En el afio 2007, la artista realiz6 un performance en el bar Pop, que existia entonces en el
centro de Pereira. Se trataba de un trabajo con luz negra, y globos inflados, con poemas
escritos en letra blanca, por lo cual brillaban. Ademés, la obra Exodo ha sido realizada en la
Universidad tecnologica de Pereira y en el Parque de la independencia de Bogota, en el marco
del Primer encuentro inter hemisférico de performance, arte y politica. En dicha accién, la
artista, vestida de negro como una viuda o una madre campesina que ha perdido un hijo, repite
de manera interminable “4nimas del purgatorio quién las pudiera encontrar”, mientras clava
ritualmente machetes usados por los campesinos en el césped.

La artista nos ha contado que hizo parte hace afios de un grupo de teatro Illamado Rojo y
negro, y que ella trabajaba paralelamente la poesia, ademas entro a estudiar artes plasticas y se

preguntaba ¢cémo darle cuerpo a lo queria decir y hacer, como integrar los diversos lenguajes
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con los que trabajaba? Dijo también que estando en esa busqueda conocio la obra de la artista
cubana Ana Mendieta: “entonces entendi que la poesia y el teatro se pueden integrar, que es
el espectador el que crea la obra de arte y eso ya se puede llamar estética expandida”. La
informacidn de los dos parrafos anteriores surge de un dialogo directo con la artista. (Ruiz,
2012).

i l-L‘LQR‘O
- Yorladi Rt

Proyecto
Gramaticas | &
del Recuerdo

lHustracion 43: Imégenes que evidencian el trabajo de la artista. 1zquierda: Exodo (Pérez D. , 2009) y Nidos (Ruiz,
Nido, 2010). Derecha: Postal de invitacién al performance La llorona (Paz M. , 2011)*. Derecha abajo: Registro del
performance La llorona (Giraldo Herrera, 2012)

Todos estos performances son elocuentes actos de denuncia, que la autora ha desplegado en
torno a la violencia, las masacres y las desapariciones forzadas de poblacion civil, a manos de
grupos paraestatales. Yorlady Ruiz intenta asesinar la indiferencia y sus actos poéticos tienen
eficiencia en la medida en que rompen la continuidad de la monotonia anestesiante, y nos
hacen participes del dolor de las mujeres en las zonas de guerra, permite hacer publico el

evento intimo de la catarsis, para convertirse en una terapéutica colectiva, como propuso
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Artaud para el teatro. Aln en el mero registro ya sea en video o fotografia, puede sentirse el
efecto sobrecogedor de la accién simbdlica.

De similar talante critico es el colectivo Arte Aparte, conformado por Wilson Grajales,
Maria Carolina Salcedo y Julian Martinez. Entre los diversos trabajos que han realizado,
uno tiene especial relacion con nuestro campo de interés, por la inclusion de letras: El
colectivo realizé una obra Ilamada Letra muerta, de la cual presentamos algunas imégenes a

modo de muestra;

actualizar y rectificar las
informaciones que se hayan
recogido sobre
ellas en bancos v » datos y en
E'y-md’ O idau 8 PO 5 y
nv 3
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llustracién 44: iméagenes del colectivo Arte Aparte; Arriba izquierda composicién visual con el nombre del grupo.
Las otras cuatro son registro del performance Letra muerta, las a tres primeras imagenes fueron tomadas del blog del
colectivo. (Aparte, s.f)*, la imagen de abajo a la derecha, apareci6 en el sitio web: Red libro de artista, con motivo de
la participacion del colectivo en un festival de performance. (Red libro de artista, s.f)

Estos artistas se unieron bajo el objetivo de realizar acciones simbolicas para movilizar la
conciencia de la poblacion hacia posiciones menos pasivas y comodas. En sus obras subyace
un agudo impetu critico que coexiste con una acentuada recursividad, que ha logrado convertir
el cuerpo en el signo mas sugestivo. En la mencionada obra, fragmentos de la constitucion

nacional son proyectados sobre los cuerpos desnudos de los miembros del colectivo, mientras

YEotos pequefias de http://www.colectivoarteaparte.blogspot.com/, Foto esquina inferior derecha:
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suenan disparos, alarmas, sirenas y otras sefiales del conflicto bélico. La re significacion de las
letras (signos visuales) en balas (a traves del sonido), nos pone frente a la repentina revelacion
de la coexistencia entre un orden legislativo, que garantiza los derechos consagrados en la
constitucion nacional y otro orden beligerante, que arrebata los derechos violentamente. Esto
permite percibir el contraste radical entre la ley, denunciada como letra muerta, y los cuerpos,
planteados como letras vivas o letras con las cuales se escribe la vida, cuerpos que se muestran
en su maxima fragilidad: desnudez hecha publica, sojuzgada, abaleada de letras que no
pueden salvarla. La obra en su desarrollo, crea un clima de tension, que pone en evidencia las
contradicciones del sistema legislativo y la realidad militar en la que se enmarca.

La cita de esta obra en nuestro trabajo sobre poesia, se legitima por la presencia de letras,
palabras y frases que, tomadas de la constitucion nacional dan un salto vertiginoso hacia su
nuevo significado. Tales elementos del campo lingdistico, suelen ser suficientes para incluir

una obra entre las artes de la palabra.

ADEVERTENCIA: En los siguientes apartados, tomamos un solo autor, a lo sumo dos, y
menos obras a manera de muestra, sin que esto signifique que no existan otros casos en los que
estos gestos se realicen. Lo que queremos es sefialar un ejemplo que alcanzamos a conocer
entre muchos que sabemos posibles, y el limite de nuestra capacidad de inclusién es el mismo

limite de nuestra ignorancia con respecto a estas novisimas maneras.

Migracion #5: hacia otras sonoridades:

Hay un poeta llamado David Castro Castrilldn, que se ha negado a través de su
indiferencia a realizar una publicacion “seria” de los textos, sin embargo, por mediacion de
Edison Marulanda cuando fuera director de la revista Pereira Cultural, algunos de sus
poemas aparecieron en ella, y otros estan publicados en un blog llamado EI apice del limbo.
(Castro, 2009)La obra propagada es una infima parte de lo que el poeta ha dejado conocer a
sus allegados, o ha leido en eventos publicos como el recital “De este lado de las cosas se
habla poesia” (Hidalgo & Bustamante, 2013). Pero hay ain otro medio de difusion que le ha

tentado a dejar que se conozca su trabajo. El autor ha publicado algunos links de poemas
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fonicos a través de Facebook, algunos de los poemas estan cantados o rapeados*.Méas adn,
uno de sus textos, que se titula MunDoH, fue retomado por un grupo de folk soul experimental
Ilamado Expreso Caramanti, y de este modo, ademas de haberse realzado la melodia del
canto inicial compuesto por el autor, el poema MunDoH ha alcanzado la dimension de
creacion colectiva. Tomamos el texto escrito y le anexamos el link donde puede oirse la
cancion de Expreso Caramanti a manera de muestra, ejemplificando este tipo de
desbordamiento hacia la sonoridad y, mostrando de paso, codmo la obra experimental es un

proceso que puede tener diversas formas en sus diferentes momentos de comunicacion.

El mundo es una puerta en cada ojo,
un hermano o un impacto con tu sangre,
es la suma y es la fuerza de tu enojo.

Asi como crece la rabia,
pataleo del absurdo,
para ciegos, para sordos,
la inclemencia de los gordos
que llueven por la ventana y yo me asomo:
van cayendo en las ciudades sobre el lomo
de los obreros mansos y serviles,
de las puticas flacas y los locos.

Y los mejores ciudadanos esperan
que los pongan a izar bandera en la clausura del mundo,
los mejores ciudadanos esperan
que los pongan a izar bandera en la clausura del mundo.

Se cultivan en las ciudades y procrean,
luego mueren exhalando un tufillo industrial
y los guardan en cajitas funerales
y se guardan cada muerte en los bolsillos
y se llenan de muerte
los bolsillos y se llenan
de muerte los bolsillos

Y los mejores ciudadanos esperan
que los pongan a izar bandera en la clausura del mundo,
los mejores ciudadanos esperan
que los pongan a izar bandera en la clausura del mundo.

Dime pajarito verde:
¢Quién nos corto los colmillos,
quién nos corto los colmillos?

Dime pajarito verde:
¢Quién nos corto los colmillos,
quién nos corto los colmillos?

En el camino del orden esta el azar
como un pequeifio remolino en un pajar,
el juguete del absurdo inmaterial de la sonrisa
el juguete del absurdo inmaterial de la sonrisa
el juguete del absurdo inmaterial de la sonrisa...

'>Tres obras sonoras de David Castro pueden oirse en: http://soundcloud.com/criticastro
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Quien desee escuchar la cancion puede hacerlo dando clic en el siguiente vinculo
(Caramanti, 2013): El MunDoh.wav

Migracion #6: hacia el visualismo electrénico

Las viejas formas de experimentacion no desaparecen, se reciclan y entran en las nuevas
tecnologias, tomando elementos de ellas y combinandolos con la tradicion a la que pertenecen.
Es el caso de dos caligramas, publicados por el poeta Daniel Mirot Caballero bajo el
seudonimo de Mirotzito el Rojo en el blog Julianas Dulces.

Sus trabajos nos permiten pensar el visualismo electrénico como otra posibilidad de
publicacion para los poetas visuales contemporaneos y los que estan por venir, posibilidad esta
que sirve para evitar los altos costos que se derivan de imprimir poemas visuales a mediana y
gran escala. Presentamos pues dos muestras de este ejercicio creativo que posiblemente nunca
ha tenido necesidad de verse impreso, ples su medio de creacion es la computadora y su
medio de difusion es la web (Mirot Caballero, 2012).


El%20MunDoh.wav
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llustracién 45: Caligrama digital, publicado por Daniel Mirot Caballero
Esta cabra, para los que conocen el perfil del poeta, es de cierta manera un autorretrato
zoomorfo, donde el poeta juega a confundir sus identidades blanca y negra, humana y animal,
luz y oscuridad. Notamos que la mirada va a contracorriente de la lectura que un texto lineal
implica, lo que nos permite percibir la actitud trasgresora que en el poema irrumpe, con versos

como “Y en el jardin de las cabras, fui cabra salvaje entre los corderos.” AUn tenemos otro
ejemplo de este tipo de artificio por el mismo autor:
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llustracién 46: Segundo Caligrama digital, publicado por Daniel Mirot Caballero

El anterior caligrama expresa otra faceta igualmente zoomorfica, pero con un tono dulce e
ingenuo, que pone de manifiesto al amor sin mencionarlo, mas con la ternura del texto y las
imagenes poéticas que componen el caligrama, se nos sugiere una relacion de profunda

armonia e integracion. EIl hocico del Pequefio Dada nos parece un corazén.

Migracion #7: hacia la videopoesia

De la mano de Sara Gaviria Piedrahita, entraremos a mencionar y ejemplificar la

vertiente de la videopoesia en la region. Vertiente bastante fértil y con buenas perspectivas de
desarrollo futuro. Se trata del poema audiovisual Soy palabra, con el cual esta escritora,
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desborda su trabajo meramente verbal, y realiza precisamente una reflexion acerca de la

identidad y del verbo, en formato de video.

llustracién 47: Fotograma del video poema Soy palabra.

Quienes deseen ver el video poema, pueden dar clic al siguiente link (Gaviria, 2012) :
Soy palabra, Sara Gapi_x264.mp4

Ademas deseamos presentar un par de video-poemas elaborados por el artista Mauricio
Rivera Henao, que nos muestran como no solo la poesia se desborda para desembocar por
ejemplo en las artes visuales, sino también, como artistas de las artes visuales, desbordan sus
disciplinas hacia la poesia, si se tiene un sentido amplio en la concepcidon de la misma. Los

titulos de los poemas son: “Correspondiente” y “amor .


Soy%20palabra,%20Sara%20Gapi_x264.mp4
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llustracién 48: dos fotogramas tomados de los video-poemas de Mauricio Rivera; Correspondiente y Amor.
Pueden contemplarse los videos de Mauricio Rivera dando clic en los enlaces (Rivera,

2012):

Correspondiente, Mauricio Rivera (2).mp4

Amor, Mauricio Rivera (1).mp4

Del poeta Andrés Pérez, mencionado antes por la publicacion independiente Arbol Alado,
presentamos un ultimo ejemplo de video poema para cerrar esta muestra; se trata de un trabajo
de talante critico y pacifista, titulado a tono con los titulares abrumadores de la guerra:

Falsedad positiva. (Peréz, 2011)

lustracién 49: Un fotograma del video poema Falsedad Positiva, de Andrés Pérez.

Para ver el trabajo pulsar el siguiente enlace:

Falsedad Positiva - Imaginaton.failed-conv.mp4



Correspondiente,%20Mauricio%20Rivera%20(2).mp4
Amor,%20Mauricio%20Rivera%20(1).mp4
Falsedad%20Positiva%20-%20Imaginaton.failed-conv.mp4
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Sabemos que el presente estudio puede generar muchos debates por la inclusion o
exclusion de nombres y trabajos. Ofrecemos excusas publicamente, a todos los poetas
experimentales, que por motivo de nuestra ignorancia, o de las limitaciones de alcance, no han
podido incluirse en las paginas que anteceden esta declaracion. Les pedimos encarecidamente
gue se comuniguen con nosotros y nos permitan conocer su trabajo, con miras a incluirlo en
una edicién ampliada de este libro.

Correo electronico: alejandromango2013@yahoo.com
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CAPITULO TRES

Donde ofrecemos las conclusiones de nuestro experimento.

dafar hemos logrado, mal que bien, del embrollo en que nos metimos. Termina
nuestra ronda alrededor de diversos gestos de la experimentacion poética, rastreando
tendencias y develando posibilidades para el oficio de crear poesia en autores presentes y
futuros, cercanos y remotos.

Tras defender con elocuencia la validez de nuestro empefio, apoyados en el trabajo de De
Cozar, Heidegger, Paz, Millan, Beguin, Lopez Lemus y Pudin; iniciamos nuestro viaje
desde la prehistoria de las formas de La rara poesia, demostrando que estas maneras son
clasicas en un sentido estricto, pues puede rastrearse su existencia en la misma Grecia, donde
también tuvo origen a la poesia hegemdnica que habitualmente llaman clésica. Tales
tendencias cruzan marginalmente la historia de la literatura, develando un amor y cuidado por
las maneras del decir poético, una constante “manierista” que toma muchas formas en diversos
momentos, hasta llegar a la actual poesia experimental, que es una continuacion de los
procesos de liberacion planteados si se quiere por las vanguardias, en eco de la insurreccién
romantica, consecuencia de la descrita tradicion de la ruptura.

Explicamos la inédita técnica de la matriz alterpoética, virtual laboratorio de nuestro
experimento, gracias al cual en el segundo capitulo se ha logrado ilustrar la existencia de
ciertos gestos, de ciertas tendencias hacia la experimentacion en algunos poetas de la region
del Gran Caldas. Ubicando cada muestra en el lugar que creemos le corresponde dentro del
conjunto de posibilidades y tendencias diversas que una vez reunidas y organizadas,
evidencian que cuando se habla de experimentacidn poética en el Gran Caldas, no se trata de
un fendmeno “extraliterario”, 0 de un mero capricho marginal el cual se pueda desdefar a la
ligera sin una significativa pérdida de informacion y posibilidades.

Gracias al impetu creativo de ciertos autores en la region, cada uno de los gestos planteados
ha sido ejemplificable en sus diversos grados de acentuacion, dejando en evidencia los

experimentos mas cabales y los intentos experimentales que alcanzaron algin grado de
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peculiaridad, en la busqueda del decir auténtico, como horizonte que orienta a estas formas de
poesia.

En esa busqueda encontramos que la poesia regional se desborda facilmente hacia otros
cauces, otros lenguajes y otras formas; acogiendo tonos politicos, filoséficos, religiosos;
tomando matices misticos, herméticos, esotéricos; recogiendo palabras y situaciones
callejeras, anodinas, prosaicas; y derramando poesia en diversos ambitos de la vida.

También percibimos que algunos autores importan maneras antiguas como el soneto, la
copla o el acrdstico, y experimentan con ellas en los tiempos actuales o recientes, mientras
otros acogen maneras remotas en el tiempo y el espacio, trayendo a la region formas tales
como el haiku, trasplante que en nuestra geografia es todo un experimento, y que muestra una
necesidad sentida de exploracion mucho méas amplia, mucho menos restringida para la poesia
regional.

Ademas, hemos observado cémo algunos poemas del corpus, logran plantear una logica
propia y auténoma, que va desde la declaracion de independencia al orden habitual del mundo,
hasta el franco e incomprensible disparate, dejando en evidencia la tendencia de la poesia
regional a desafiar la l6gica convencional por las vias del humor y del absurdo, pero sin
renunciar casi nunca a la palabra o al verso, aungue se vuelva este de reverso.

Yendo més alla de la tradicional rima, recogimos también ejemplos sobre la sonoridad
como elemento determinante de algunas composiciones poéticas, encontramos jitanjaforas,
canciones de cuna, partituras en poemarios, y otras alusiones directas al lenguaje de la musica,
pero descubrimos que esta zona expresiva no ha sido muy ampliamente explorada.

La mayor sorpresa ha sido encontrar que la poesia regional acoge en gran medida el
visualismo, que tal vez sea el gesto experimental mas recurrente, no en vano le hemos
dedicado el fragmento mas extenso de este trabajo, y el que incluye mayor cantidad de
muestras y de autores. En esta tendencia se puede ver con mucha claridad lo que en otras
apenas se asoma: Que existe ya un cambio de concepcion en torno a la poesia en muy
diversos autores de la region, autores para los cuales el concepto de poema, poesia 'y de lo
poético ha sido irremisiblemente ampliado.

Sefialamos también la migracién de los poetas mas recientes hacia formas de publicacién
alternativas al libro y la revista, aunque estos medios de difusion y legitimacion cultural

continden existiendo paralelamente, ya no se trata de los unicos medios al alcance de los
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escritores, por lo tanto hacen su aparicion los libros artesanales y de artista, los panfletos,
pasquines y fanzines, la poesia fonica soportada en formatos digitales, la ciberpoesia, la poesia
del cuerpo, la poesia visual electronica y la video poesia... es necesario dejar abierta esta lista.

No hay en la region como se ha demostrado “un movimiento™ hacia la poesia experimental,
sino impulsos, “gestos”, pulsaciones, experimentos poéticos diversos. Dada la variedad de
hallazgos experimentales que hemos realizado, los distintos momentos y formatos de emision
y las variadas edades de los autores, comprobamos, méas que la sincronicidad de una
vanguardia no formulada, como pretendimos en un comienzo, la continuidad de una actitud
trasgresora y libertaria, que ha permanecido en debate con las formas méas anquilosadas y
tradicionalistas de la poesia en la region.

Los gestos de poesia experimental que hemos encontrado en la region del Gran Caldas no
han seguido el cauce general de estas mismas exploraciones a un nivel internacional.
Decididamente influye en esto la ignorancia que (sobretodo antes de la web) se tuvo en la
region frente a esas tendencias. Ignorancia que operd en un doble sentido paradédjico: primero
y mas obvio, como un desconocimiento que trajo consigo limitacion y dificultad de apertura
hacia las nuevas formas de la poesia, pero en un segundo sentido, ignorancia como
potencialidad de descubrir las cosas desde si, de permitir el surgimiento muy auténtico de
caminos alternativos, que se fueron abriendo aun cuando la tendencia dominante fuera
contraria a estos.

Por eso declaramos que nuestra ignorancia de la poesia experimental ha sido al tiempo
debilidad y poder.

A los poetas del Gran Caldas, aun los mas experimentales, les cuesta mucho renunciar a la
expresion verbal y escrita de las palabras, por lo tanto, las experimentaciones que se hacen con
la poesia, estan aun casi todas circunscritas al ambito de la palabra. No encontramos
excepciones a esta regla y consideramos que es una caracteristica de los experimentos poéticos
en la region, que la distingue con relacion a la poesia experimental internacional, pues aquella
ha seguido un proceso de emancipacion gradual de la poesia con relacion a la palabra, en el
cual la unidad minima de significacion poética ceso de ser el poema, el verso, la palabra, la
silaba y la letra, unidades de las que los diversos movimientos hace tiempo hicieron trizas,

para recaer sobre una poesia que ya no dependiera para nada o casi nada de los elementos
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restrictivos del codigo verbal. En la region del Gran Caldas, cuna de culebreros, se han elegido
rumbos apalabrados.

Es verdad gue regionalmente hemos permanecido ciegos en dos sentidos: de adentro hacia
afuera pues fuimos retardatarios en la respuesta a las mas renovadas tendencias de la poesia
contemporanea, nuestra poesia entonces despierta con lentitud al estimulo de las nuevas
formas, aunque todo esto se comprende por el conservadurismo cultural que ha dominado.
Pero sufrimos colectivamente aun otra forma de ceguera para la que no tenemos tan facil
excusa, hemos sido ciegos hacia la poesia de nosotros mismos como region, desconocemos del
modo maés olimpico las producciones espirituales de nuestros contemporaneos cercanos,
mientras buscamos con desafuero las voces remotas, y establecemos canones que excluyen lo
regional, sin reflexionar que con ello estamos anulando toda posibilidad de tejer la red que nos
permita colectivamente expresar algin sentido.

A medida que internet se ha ido convirtiendo en la forma de comunicacion mas usada por
la humanidad, la diversificacion de influencias ha ido aumentando, y los rumbos futuros de la
poesia y el arte se hacen cada vez mas dificiles de predecir. Pensamos en que el aparato
cultural podia filtrar hasta hace poco mucha de la informacion que se movia en la regién, sin
embargo esa posibilidad de filtrar las influencias es cada vez mas remota para el aparato
cultural, a medida que la region se va tejiendo informacionalmente con el mundo entero, y que
los autores subalternos encuentran espacios de manifestacion. Esta circunstancia
informacional abre un panorama de incertidumbre muy prometedora para las nuevas formas de
poetizar.

Tal vez por la recursividad que nos resulta caracteristica e imprescindible, y la necesidad de
ser “artistas multiprop6sito™ para poder ocuparnos en “oficios varios”, se ve mucho entre
nosotros el fendmeno del artista hibrido y polifacético, pero que por comodidad con un medio
cultural que asi lo exige, mantiene relativamente aisladas sus capacidades creativas,
desarrolladas dentro de dimensiones paralelas que poco se cruzan entre si. Bastaria unirlas
sinérgicamente para generar en la region tendencias de insospechada poesia experimental, asi
como otras expresiones de singular talante.

Cabe imaginar que en un tiempo muy remoto del que ya no tenemos noticia, hubo una sola
arte que las incluia a todas sin exceptuar siquiera al viejo arte de estar vivos, y que es ese el

paraiso perdido al que buscan regresar nubladamente y con pujanzas inconscientes todos los
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artistas de vanguardia, y los que cultivan su quehacer en los margenes de las ambigiiedades
inter-artisticas, con el fin de derrumbar unas fronteras dolorosas a su sensibilidad necesitada
de integridad y reconciliacion intima.

No solamente hay animales y plantas en via de extincion, también han desparecido lenguas
enteras, letras del alfabeto, campos del pensamiento, y la amenaza recae aln sobre especies de
signos, simbolos y discursos que pueden extinguirse con la accion depredadora del progreso.

El canon literario es un subsistema del aparato cultural dominante, que se niega a ampliarse
pero esta obligado a hacerlo pues esta regido por necesidades de actualizacion. También la
poesia es un subsistema dentro de la cultura y tal subsistema, sufre un atraso con respecto al
medio, su condicion de inmersién le imprime una permanente necesidad de actualizacién que
le permita mantenerse en fluido intercambio con el subsistema que la acoge. Si el subsistema
deja de intercambiar desaparece. ¢Puede la poesia sustraerse a este impulso?

Si el subsistema llamado poesia va a sobrevivir, eso se derivara directamente, no sélo de su
fuerza para impactar o de su inteligencia para percibir las corrientes del mercado, sino de su
sabia capacidad de adaptacion a las necesidades espirituales de la época.

Queda a discrecion de los poetas arriesgados, de los poetas en tiempos de penuria, no
capitular en el empefio de revelar la esencia oculta de las cosas, aun cuando los lenguajes y las
técnicas para hacerlo ya no sean los mismos o estén ampliamente trastocados por el impulso
de los tiempos, convirtiendo de ese modo los instrumentos para la alienacion en herramientas

al servicio del Espiritu Creativo...
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